
 
 اتطصائص اللغويةّ والنحوية في شعر الصعاليك 

 
 
 
 

لم يكن شعر الصعاليك بدعاً من سائر الشعر اتصاىلي، أي اتهم كما اتهم الشعر اتصاىلي  
كلو من قبل د. طو حستُ وغتَه على أنو منتحل على أصحابو الذين عاشوا في الصحراء 
متنقلتُ من مكاف إلى آخر، ىاربتُ من ظلم اتضياة. مطاردين ومطاردِين قبائل أخرى في 

ف، فكانوا طائفة خارجة على المجتمع، متمردة على أوضاعو وتقاليده. الصحراء ينهبوف ويسلبو 
لأنو لم تكن ىناؾ أواصر صداقة  -فلم يحفل بهم القدماء وخاصة الذين ترعوا أشعار اتصاىليتُ

 فذىب أغلب شعرىم نتيجة ىذا التشرد في الصحراء. -ومودة بينهم وبتُ تغتمعهم
 

تغموعة كبتَة من أشعار الصعاليك، وقد  ولكن على الرغم من ىذا فقد وصلت إلينا
توزعت بتُ كتب اللغة والأدب القديدة كالأغاني، ولساف العرب، وترهرة أشعار العرب، 
واتظفضليات، والأصمعيات، وكتب اتضماسة، وقد وصلت عن طريق قبائلهم أو عن طريق 

ووف أنفسهم وخاصة القبائل التي استجاروا بها أو عن طريق الصعاليك أنفسهم الذين كانوا ير 
 عروة بن الورد.

 
مع صعوبة إيجاد ديواف لأحدىم باستثناء ديواف ترع شعر عروة –فمن خلاؿ ىذه الكتب 

 سنعرض لأىم خصائص شعر الصعاليك، من الناحيتتُ اللغوية والنحوية. -والشنفرى
 
 الغريب:-ٔ
 

أبرز الصفات  إف وجود الغريب في شعر الصعاليك ىو الصفة الغالبة على شعرىم بل ىو
ىاربتُ –على الإطلاؽ، ولقد كانت لغتهم لغة الشعر اتصاىلي، فمهما ابتعدوا عن المجتمع 



 فاللغة ىي الرابط الأكبر الذي يربطهم بهذا المجتمع. -مطارَدين ومطاردِين
 

ولغتهم ىذه كانت كالعملة التي اتفق المجتمع الأدبي على أنها أساس التبادؿ الفكري بتُ 
يعاً، وىذه اللغة كثتَاً ما اختلف فيها القدماء فيما بينهم في شرحها وتفستَىا لصعوبتها أفراده تر

فهي تحتاج إلى إجهاد فكري كبتَ في بعض الأحياف فنحن لا نستطيع قراءتها دوف الرجوع إلى 
اتظعاجم اللغوية الكبتَة.. والتي احتوت على الكثتَ من ىذه الأشعار التي كثر فيها الغريب، 

ر الصعاليك مليء ويعج بهذه الألفاظ الغريبة، ويكاد تأبط شراً يكوف على رأس الشعراء فشع
 (:ٔالصعاليك في صعوبة لغتو، وىذا ما سنجده من خلاؿ عرضنا لأشعاره. يقوؿ)

 
 وحثحث مشعوؼ النجاء كأنتٍ *** ىِجفٌ رأى قصراً تشالاً وداجنا

 
 ا ومد اتظغابنامن اتضص ىزروؼٌ كأف عفاءه *** إذا استدرج الفيف

 
 أزج زلوج ىَزرفٌي زفازؼ *** ىِزؼ يبذ الناجيات الصوافنا

 
إننا نلاحظ في ىذه الأبيات الثلاثة أف كل كلمة تحتاج إلى تفستَ، وىي من الصعوبة أف 
تفهم من القراءة الأولى، وعلينا الرجوع إلى معاجم اللغة لشرح كل كلمة، وأغلب ىذه الكلمات 
تعتٍ السرعة، وتدور حوؿ معتٌ الركض واتعروب، والفرار التي كاف يحياىا ىو والصعاليك.. فهو 

حصانًا كالمجنوف اتظذعور يركض بسرعة الظليم وقت غروب الشمس وقد رأى ماء،  يركب
وجواده قليل الشعر فتًاه لسرعة عدوه يطتَ شعره إذا استدرج في الفلوات، مد أفخاذه في عدوه. 
ثم ىو سريع فأزج زلوج وىزر في كلها تعتٍ السرعة وزفازؼ تعتٍ الريح، فهو في ىذه الصفات 

 يوؿ.يفوؽ غتَه من اتط
 

 (ٕويقوؿ يصف شِعباً يسلكو: )
 

 وشعب كشلِّ الثوب شكسٍ طريقو *** تغامع صوحَيْو نطاؼ تؼاصر



 
 بو من سيوؿ الصيف بيض أقرَّىا *** جُبار لضم الصخر فيو قراقر

 
 تبطنتو بالقوـ لم يهدني لو *** دليل ولم يثب لي النعت خابر

 
 مصادر بو تشلات من مياه قديدة *** مواردىا ما اف تعن

 
فالشاعر يسلك ىذا الشعب الصعب الشائك وفيو بقايا من مياه الأمطار التي اجتمعت 
بتُ جنباتو، وما تزاؿ فيو بقايا من سيوؿ وغدراف تركها سيل عظيم قلع الصخر من أمكنتو 
وأنت تسمع صوتو جيداً، ودخل في الشعب وىو لم يهد إليو، ولم يعرفو من قبل فوجد فيو بقية 

 في حوض تركها سيل.من حياة 
 

 ىذه الأبيات كسابقتها صعبة الألفاظ غريبة، ولكن ما إف نفهمها حتى نفهم معانيها.
 

وقد أورد صاحب اللساف بيتاً لتأبط شراً فيو كلمة غريبة لم يجدىا إلا في ىذا البيت وىي  
 كلمة "اتطيعابة":

 
 (ٖولا خرع خيعابة ذي غوائل *** ىياـ كجفر الأبطح اتظتهيل)

 
 اؿ صاحب اللساف "ولم أتشع اتطيعابة بمعتٌ الرديء إلا في قوؿ تأبط شراً".ق
 

 (ٗويقوؿ أيضاً يصف نفسو وقد ىرب من بجيلة:) 
 

 كأنما حثحثوا خصَّاً قوادمو *** أو أـ خِشفٍ بذي شثٍ وطبَّاؽ
 

 حتى تؾوت وتظا ينزعوا سلَبي *** بوالو من قبيص الشد غيداؽ



 
 عاري الظنابيب تؽتد نواشره *** مدلاج أدىم واىي اتظاء غساؽ

 
 كاتضقف حدَّأه الناموف قلت لو: *** ذو ثلتتُ وذو بهم وأرباؽ

 
يقوؿ عندما تضقوا بي فكأنهم حركوا بحركتهم إياي ظليماً أو ظبية، فنجا من بجيلة كاتظذعور 

ثم يصف نفسو فيقوؿ إني عاري المجنوف الذي فقد عقلو من شدة سرعتو وىربو وطلبهم إياه. 
الساقتُ وظهرت عروؽ الذراع فأنا أدلج الليل اتظمطر واتظظلم، يعتٍ أنو ذو عزـ وقوة وجرأة، ثم 

بأف شعره كالرمل الذي تلبد من كثرة ما  -وقد ذكره في بيت سابق -شبو عدوه الذي يلحق بو
 سار عليو الناموف، ويحقره بأنو صاحب قطع من الغنم.

 
 (:٘ره التي كثر بها الغريب قولو)ومن أشعا

 
 قليل ادخار الزاد إلا تعلة *** فقد نشز الشرسوؼ والتصق اتظعا

 
فهو لا يدخل الزاد إلا قليلًا يتعلل بو فآثر الطوى حتى ىزؿ، وترى رؤوس أضلاعو 

 شاخصة، وأمعاءه تلتصق بعضها ببعض تطلوىا من الطعاـ.
 

تحتاج إلى إجهاد فكر، والاستعانة  -كما رأينا–ها ىذه كلها أشعار تؼتارة لتأبط شراً، وكل
 بمعاجم اللغة الكبتَة لأننا نقف أماـ طلاسم لفظية.

 
ولكن ىل كاف تأبط شراً وحيداً في ىذا المجاؿ أـ أف الشعراء الصعاليك الآخرين قد ضمَّنوا 

 أشعارىم مثل ىذا الغريب؟
 

راد الغريب، ويدتاز ىو الآخر إف الشنفرى يحذو حذو تأبط شراً في أشعاره من جهة إي
بأسلوب خشن في لفظو الذي يدثل اتضياة البدوية اتصاىلية أصدؽ تدثيل، والقوة التعبتَية عنده 



تجعل أسلوبو تػكماً رخاوة فيو إلى جانب ما يدتاز بو من صدؽ التصوير، والصراحة في النقل 
 (ٙعن اتضياة، ولنر أشعاره من خلاؿ ديوانو: يقوؿ:)

 
 ىو اتظاء صفحاً وقد طوت *** تذائلنا والزاد ظن مغيَّبنمرُّ بر 

 
 ثلاثاً على الأقداـ حتى تشا بنا *** على العوص شعشاع من القوـ تػرب

 
 فثاروا إلينا في السواد فهجهجوا *** وصوَّت فينا بالصباح اتظثوِّب

 
يتوقفوا فهو مع تأبط شراً وغتَه من الصعاليك أرادوا مهاترة العوص فسلكوا الرىو ولم 

 عنده، وبعد ثلاثة أياـ من الستَ ظهر لو شعاع من ىذه القبيلة فصاحت بعد أف ثارت علينا.
 

 (:ٚويقوؿ )
 

مع الأزؿ فلا أبالي *** ولو صعبت شناخيب العقاب  أنا السِّ
 

 ولا ظمأ يؤخرني وحر *** ولا تسص يقصر من طلاب
 

 (ٛويقوؿ )
 

 ونعل كأشلاء السماني تركتها *** على جنب مور كالنميزة أغبرا
 

 أمشي بأطراؼ اتضماط وتارة *** ينفِّض رجلي بُسبُطا مغضصرا
 

ولصخر الغي قصيدة في كتاب الأمالي تعد من القصائد اتظغرقة في الإغراب، صعبة الفهم 
اً في قراءتها ثم أف يشرح ألفاظها للمرة الأولى. فإذا ما أراد أحدنا أف يقرأىا فعليو أف يتأنى كثتَ 



 لفظاً لفظاً ليفهم بعدئذ معانيها، ومن ىذه القصيدة اختًنا ىذه الأبيات.
 

 (ٜيقوؿ: )
 

 تهزأ متٍ أخت آؿ طيَسلو *** قالت أراه مبلطاً لا شيء لو
 

 وقبلها عاـ ارتبعنا اتصعُلو *** مثل الأتاف نصفاً جُنَعد لو
 

 خزعلة الضبعاف راح اتعنبلو وتارة أنبثُ نبث النقثلو ***
 

 وىل علمت فحشاء جهلو *** تؽغوثةً أعراضهم تؽرطلو
 

 وأمنح اتظيَّاحة السبحللو *** وأطعن السحساحة اتظشلشلو
 

تكاد ىذه الأبيات تكوف ملخصة لإغراب كلو في شعر الصعاليك.. فنحن أماـ طلاسم 
الإغراب أف صخر الغي قد لفظية، تصعب علينا قراءتها، وفهمها، فقد ترعت إلى جانب 
 نظمها على قافية الرجز التي ىي من أصعب أنواع الشعر وأغربها.

 
للشاعر الفطري القدنً ومثاؿ صادؽ  -في لفظو–أما أبو خراش اتعذلي فهو مثاؿ صادؽ 

للشعراء الذين عاشوا في البيد وألفوىا وعرفوىا.. فكاف يصدر شعره بعفوية دوف أف يهتم بو أو 
يزينو أو يتأنق فيو. إنما جاء شعره غريباً خشناً متلاحقاً يعدؿ في سرعتو سرعة حياتو، ويشبو في 

 (ٓٔبتو أيامو. يقوؿ)صلا
 

 رفوني وقالوا يا خويلد لم تػُرعَ *** فقلت وأنكرت الوجوه ىم ىم
 

 فغاليت سبَّاؽ الدريس كأنما *** تزعزعو موٌـ من الورد مُردـ



 
 فو الله ما ربداء أو علج عانة *** أقبُّ وما أف تيس رمل مصمم

 
 ـأتُبَّت حباؿ في مراد يروده  *** فأخطأه منها كفاؼ تػزَّ 

 
 كأف اتظلاء اتظمض خلف ذراعو *** صُراحية والآختٍَّ اتظخذـ

 
 أوايل بالشد الذليق وحثتٍ *** لدى اتظتن مشبوح الذراعتُ خلجم

 
لم يقف الغريب عند ىؤلاء الشعراء فحسب بل لم يبق شاعر من شعراء الصعاليك إلا 

، وأحيانًا من حيث وغلب على شعره الذي قالو الغريب. الغريب في اللغة من حيث القراءة
 القافية، وأحياناً أخرى صعوبة في الألفاظ الغريبة.

 
لقد كانت أشعار الصعاليك مرجعاً للغويتُ القدماء فاحتوت كتبهم من معاجم أو كتب 
أدب، الكثتَ من ىذه الأشعار فاستشهدوا بها، فهي لا شك معتُ للباحث اللغوي وما تزاؿ 

 حتى الآف.
 

على تريع الشعراء الصعاليك دوف عروة ولكن  -لإغرابا–لقد غلبت ىذه الصفة 
 تظاذا؟!.
 

 تظاذا لم تكن أشعار عروة بن الورد مغرقة في الإغراب إلى اتضد الذي وصل غتَه إليو؟
 

لأنو الزعيم الشعبي وأبو الصعاليك، فعليو أف يخاطب  -كما قاؿ يوسف خليف–ىل 
تمعو، ولم يعش في الصحراء فجاء أسلوبو شعبياً اتصماىتَ بلغة يفهمها اتصميع، ولأنو لم يعتزؿ تغ

وواضح اتظعتٌ قريب التعبتَ لا تكليف فيو ولا  -بالقياس إلى شعر الصعاليك–سهل اللفظ 
 تنميق.



 
إننا إذا ما طالعنا ديواف عروة بن الورد فإننا سنقع على بعض الأبيات التي تحوي ألفاظاً 

 (ٔٔشعره أنو سهل بسيط، فهو إذا ما قاؿ: )غريبة، أي أننا لا يدكن أف تؿكم على تريع 
 

 أقب وتؼماص الشتاء مرزءاً *** إذا أغبر أولاد الأذلة أسفرا
 

فنحن لن نفهم قولو ىذا من اتظرة الأولى، وعلينا أف نعود إلى معاجم اللغة لنشرح الألفاظ 
 (.ٕٔالصعبة ثم لنفهم ما يقصد.. ومثل ىذا قولو: )

 
 وإف شئتم حاربتموني إلى مدى *** فيجهدكم شأو الكظاظ اتظغرب

 
فالكظاظ ما يدلأ القلب من اتعم والتعب والشده... وكاف بإمكانو أف يأتي بلفظ أسهل 

 (ٖٔمن ىذا وقريب إلى اتظعتٌ.. ويقوؿ: )
 

 أفي ناب منحناىا فقتَاً *** لو بطانبنا طنب مُصيتُ 
 

 ناـ العيوف تعا كتيت تبيت على اتظرافق أـ وىب *** وقد
 

 وربت شبعة آثرت فيها *** يداً جاءت تغتَ تعا ىتيت
 

ففي ىذه الأبيات ألفاظ غريبة كقولو كتيت وىو صوت غلياف القدر وكلمة طنب وتعتٍ 
 اتضبل الطويل الذي يشد بو سرادؽ البيت أو اتطيمة.

 
الإغراب في اللغة شأنو ىذه الأشعار التي أوردناىا لعروة تؤكد لنا أف أشعاره لم تخل من 

 شأف أسرتو من الصعاليك.
 



وأختَاً فهذه الأشعار تكاد تكوف قاتشاً مشتًكاً عند تريع الشعراء الصعاليك وإذا ما 
فهي مثلو في غرابتها وتفوقو أحياناً عند  -من غتَ الصعاليك–قيست بشعر الشعراء اتصاىليتُ 

ا إلى اتضياة البدوية اتصاىلية التي عاشها بعضهم كما عند تأبط شراً... ونستطيع أف نعيد ىذ
اتصاىليوف والصعاليك معاً.. لكن فرقاً واضحاً بتُ الشعراء الصعاليك والشعراء اتصاىليتُ يظهر 
واضحاً جلياً، وىو أف الصعاليك عندما أتوا بهذا الغريب لم يعمدوا إليو ويتأنقوا فيو على عكس 

جاء أحيانًا وقد ظهرت فيو آثار الصنعة الفنية كما في اتصاىليتُ الذين اعتنوا بشعرىم أكثر، ف
 اتظدرسة الأوسية.

 
 عدـ التكلف:-ٕ
 

لم يكن الشاعر الصعلوؾ يفرغ نفسو لكي يتأنق في شعره ليأتي بو على أحسن حاؿ.. بل 
إف واقع حياتو ىو الذي لم يسمح لو بهذا، فالصعلوؾ دائماً متنقل، ىارب، وأنى لو الاستًاحة 

عماؿ فكره في الشعر. فإذا أراد السليك بن السلكة أف يوصل خبراً لرفيقتُ لو قاؿ واتعدوء لإ
 ىذا اتطبر وىو يركض ويعدو بسرعة فكيف سيأتي ىذا الشعر منمق الألفاظ؟

 
 يقوؿ:

 
 يا صاحبي ألا لا حي بالوادي *** إلا عبيد رآـ بتُ أذواد

 
 (ٗٔللعادي)أتنظراف قليلاً ريث غفلتهم *** أـ تعدواف فإف الريح 

 
ولكن للشعراء الصعاليك أشعار نلاحظ فيها التفنن في القوؿ ولكنها قليلة ونمثل تعذا 

 بقصيدة لتأبط شراً قاتعا بعد أف تؾا من أعدائو تضياف وعندما عاد إلى قومو: يقوؿ:
 

 فذاؾ قريع الدىر ما عاش حوَّؿ *** إذا سُد منو منخر جاش منخر
 



 أقوؿ للحياف وقد صغرت تعم *** وطابي ويومي ضيق اتضجر معور
 

 (٘ٔهما خطتا إما اسار ومنة *** وإما دـ والقتل باتضر أجدر)
 

ىذه الآثار تتًدد بتُ الفينة والأخرى في شعر الصعاليك، "ولكن ىذه الصنعة قليلة لا 
 (ٙٔصعاليك")تكفي لتكوين مذىب فتٍ خاص نبيح لأنفسنا أف تؾعلو من خصائص شعر ال

 
ويدكن أف ندخل ضمن ىذا الباب بعض الأبيات التي قاتعا الصعاليك وقد حوت التشابيو 
التي اعتمدت على اتظوازنة السريعة بتُ شيئتُ، لكن ىذه الصور التي جاؤوا بها كانت قاتدة قليلة 

 الإشراؽ، أما مصدر ىذه التشابيو فكاف من عالم اتضيواف والطبيعة والإنساف...
 
 وؿ أبو الطمحاف:يق
 

 (ٚٔإذا شاء راعيها استقى من وقيعة *** كعتُ الغراب صفوىا لم يكدر)
 

 ويقوؿ صخر الغي:
 

 (ٛٔوأقبل مراً إلى تغدؿ *** سياؽ اتظقيد يدشي رسيفا)
 

 ويقوؿ الأعلم:
 

 (ٜٔسود سحاليل كأف *** جلودىن ثياب راىب)
 

 ويقوؿ عروة مشبهاً صوت الرعد بزئتَ الأسد:
 

 (ٕٓت الرعد رز زئتَه *** من اللاء يسكنَّ الغريف بعثرا)كأف خوا



 
 ومن الصور اتصميلة ىذاف البيتاف للشنفرى من تائيتو اتظفضلية:

 
ر فوقنا *** بريحانة ريحت عشاء وطلُت  فبتنا كأف البيت حُجِّ

 
 بريحانة من بطن حلية نوَّرت *** تعا أرج ما حوتعا غتَ مسنت

 
فصاحبتو طيبة الرائحة تدلأ البيت عطراً وكأف البيت أغلق على ريحانة مطلولة سرت إليها 
نسمات باردة في وقت العشاء فجاءت بأريجها اتظعطر وىذه الريحانة نبتت في ربوة، وتعذا ىي 
قوية الرائحة وىي ناضجة خرج نورىا وانتشر عطرىا في كل جانب، وىي فوؽ كل ذلك قابعة 

 ة كل ما حوتعا خصب.في بقعة خصب
 

 وىذا يقودنا إلى خاصة من خصائص شعر الصعاليك وىي:
 
 الدقة في التعبتَ:-ٖ
 

وىذه الدقة تتجلى في أبيات عديدة، وىي مظهر من مظاىر الصراحة الواقعية فنحن نرى 
 ىذه الدقة في الأرقاـ وتحديد الأماكن بدقة وتحديد اللفظ اتظعبر بدقة.

 
 يقوؿ تأبط شراً:

 
 تركت صاحباً لك ضائعاً *** وجئت إلينا فارقاً متباطئا تقوؿ

 
 (ٕٔإذا ما تركت صاحبي لثلاثة *** أو اثنتُ مثلينا فلا أبت آمناً)

 
 ومثاؿ الدقة في تحديد اتظوقع اتصغرافي في قوؿ الأعلم اتعذلي:



 
 فلست تضاصن إف لم تروني *** ببطن ضريحة ذات النجاؿ

 
 (ٕٕورش وسط عرعرىا الطواؿ)وأمي قينة إف لم تروني *** بع

 
وإلى جانب ىذه الدقة في تحديد اتظوقع اتصغرافي تؾد الدقة في اللفظ الذي يحدد التعبتَ 
الدقيق والذي يحدد بدوره مدلوؿ العبارة.. فتأبط شراً يحدد لنا خروج اتضية بدقة بعد غروب 

 الشمس وكأنو يعرؼ الدقيقة التي تخرج بها. يقوؿ:
 

 (ٖٕأصم قطاري يكوف خروجو *** بعُيد غروب الشمس تؼتلف الرمس)
 

 ويقوؿ أبو خراش:
 

 (ٕٗفلما رأين الشمس صارت كأنها *** فويق البضيع في الشعاع تسيل)
 

لقد وصل الشعراء في الدقة درجة عالية، ويدكن أف نصادؼ عدداً من ىذه الأبيات ولكن 
 ىل جاءت وليدة إعماؿ فكر؟

 
ت نتيجة الإجهاد والإعماؿ، ولو كانت كذلك لرأينا العدد الأكبر منها، أظن أنها لم تأ

فهي لا شك جاءت عفوية وذلك قياساً مع طريقة حياتهم على عكس الشعراء اتصاىليتُ الذين  
 كانوا يقضوف سنة كاملة في نظم القصائد التي تشيت باتضوليات.

 
 عدـ اتضرص على التصريع:-ٗ
 

على تغتمعو تجيش في نفسو النزعة القوية للثورة على المجتمع لأف الصعلوؾ كاف ثائراً 
وأوضاعو وتقاليده، والعمل على وصولو إلى اتضرية التي طاتظا ناضل للوصوؿ إليها.. فهو لم يقلد 



المجتمع ىذا، حتى في شعره الذي لم يبدأه بالتصريع، بالإضافة إلى أف شعر الصعاليك ىو شعر 
اً في القصائد الطواؿ، ويدكن أف تكوف قصائدىم قد صرّعت ولم مقطعات والتصريع يكوف غالب

تصل إلينا منها إلا مقطعات أما القصائد اتظصرعة اتظطالع فأشهرىا قصيدة الشنفري اتظفضلية 
 ومطلعها:

 
 (ٕ٘ألا أـ عمرو أترعت فاستقلتِ *** وما ودعت جتَانها إذ تولت)

 
 وقصيدة تأبط شراً القافية ومطلعها:

 
 (ٕٙالك من شوؽ وإيراؽ *** ومر طيف على الأىواؿ طراؽ)يا عيد م

 
 وقصيدة عروة ومطلعها:

 
 (ٕٚأقلي علي اللوـ يا بنة منذر *** ونامي فإف لم تشتهي النوـ فاسهري)

 
 مسائل تؿوية وصرفية:-٘
 

لاحظ العلماء اللغويوف القدماء أف ىناؾ شعراً للصعاليك تصرؼ فيو أصحابو كما 
بالقواعد النحوية والصرفية اتظعتمدة فوجدوا بعض الكلمات التي أتت على  يشاؤوف ولم يتقيدوا

وزف لم يستعملو أحد الشعراء قبلهم أو أنهم صرفوا الفعل على غتَ القياس.. من ىذه الأبيات 
 قوؿ عروة:

 
 (ٕٛأطعت الآمرين بصرـ سلمى *** فطاروا في عضاه اليستعور)

 
(" وقاؿ صاحب ٜٕقاؿ ابن جتٍ "لم يجئ في الأتشاء يفتعوؿ إلا يستعور وىو موضع)

 (.ٖٓاللساف "بل ىو شجر يستاؾ بو.. وقيل إنو يريد السعتَ")



 
 وقوؿ عروة:

 
 (ٖٔوقالوا ما تشاء؟ فقلت: أتعو *** إلى الصباح آثر ذي أثتَ)

 
وىو مثاؿ قولك تظن قاؿ فهو أراد اللهو فوضع أتعو موضعو لدلالة الفعل على مصدره. 

 لك: ما يصنع زيد؟ يصلي، أو يقرأ، أي الصلاة والقراءة.
 

 وقوؿ السليك:
 

 (ٕٖعلى قػَرَماء عالية شواه *** كأف بياض غرتو تسار)
 

 فقرَ ماء على وزف فعلاء وىو مثاؿ نادر في الاسم والصفة.
 

 وقوؿ عروة:
 

 (ٖٖتظفاقر أعجف)إذا قلت قد جاء الغتٌ حاؿ دونو *** أبو صبية يشكو ا
 

 فجمع اتظفاقر على غتَ قياس وىي ترع للفقتَ..
 

 ومن الشواىد التي تصرؼ فيها الشعراء صرفياً في الفعل قوؿ الأعلم:
 

 (ٖٗكأف ملاءتّي على ىِزؼٍ  *** يعُن مع العشية للرئاؿ)
 

 فرفع عتُ الفعل يعُن والصحيح كسر عتُ الفعل عن يعن.
 



 ويلحق بهذه اتطاصة خاصة أخرى ىي استعماؿ بعض الألفاظ لغتَ الأصل:
 

 يقوؿ أبو خراش:
 

 (ٖ٘ولا أمغر الساقتُ ظل كأنو *** على تػزئلّات الأكاـ نصيل)
 

فالأمغر يقاؿ للرجل، ويقاؿ للمرأة مغراء ولكن أبا خراش استعمل اللفظ للإبل. ويقاؿ 
 ذه الصفة للسيف. يقوؿ:للرجل إذا سقط خرَّ لكن أبا خراش أعطى ى

 
 (ٖٙبو أدع الكمي على يديو *** يخرّ تخالو نسراً قشيبا)

 
، وقيل إف أـ النجوـ المجرة لأنو ليس من  أما تأبط شراً فتَى أف السماء ىي أـ النجوـ

 السماء بقعة أكثر عدد الكواكب منها. يقوؿ:
 

 (ٖٚلشوابك)يرى الوحشة الأنس الأنيس ويهتدي *** بحيث اىتدت أـ النجوـ ا
 
 عيوب الشعر:-ٙ
 

يعد عروة الوحيد بتُ الشعراء الصعاليك الذي كثرت عنده العيوب الشعرية، ومن ىذه 
 العيوب القلب في قولو:

 
 فلو أني شهدت أبا معاذ *** غداة غدا بمهجتو يفوؽ

 
 (ٖٛفديت بنفسو نفسي ومالي *** وما آلوؾ إلا ما أطيق)

 
لة اتظعتٌ فقلبو عروة إلى خلاؼ ما قصد بو فهو أراد أف فقد اضطره الوزف الشعري إلى إحا



 يقوؿ فديت نفسو بنفسي..
 

 ومن العيوب بتً اتظعتٌ في البيت الأوؿ وإتدامو في البيت التالي: قاؿ عروة:
 

 فلو كاليوـ كاف علي أمري *** ومن لك بالتدبر في الأمور
 

 لم يتم اتظعتٌ في ىذا البيت فقاؿ لإتداـ اتظعتٌ:
 

 (ٜٖإذاً تظلكت عصمة أـ وىب *** على ما كاف من حسك الصدور)
 

 ومن ىذه العيوب اتضذؼ كأنو يحذؼ الشاعر كلمة من اللفظ يتم اتظعتٌ بها.
 

 يقوؿ:
 

 (ٓٗعجبت تعم إذ يقتلوف نفوسهم *** ومقتلهم عند الوغى كاف أعذرا)
 

م عند الوغى أعذر فإنما أراد أف يقوؿ عجبت تعم إذ يقتلوف نفوسهم في السلم ومقتله
 فحذؼ "في السلم".

 
لقد انفرد عروة بهذه اتطاصة من دوف غتَه. والسبب ربما لأف عروة كاف قليل الإغراب في 

 شعره تؽا جعلو يتأنق بعض الشيء في ألفاظو.
 
 اتظستغتٍ بنفسو: -البيت اتظقلد-ٚ
 

ت بتُ طياتها من خلاؿ قراءتنا لأشعار الصعاليك نقع على أبيات استغنت بنفسها، وجاء
اتضكمة أو اتظثل عبرت عن معاف تريلة صادقة، نابعة من الواقع الذي يعيشو الصعلوؾ وىذا 



 بعض منها:
 

 يقوؿ تأبط شراً:
 

 (ٔٗهما خطتا إما اسار ومنة *** وإما دـ والقتل باتضر أجدر)
 

أبي سلمى  ولو أيضاً بعض الأبيات التي قصد بها الإرشاد والتعليم، وتذكرنا بأبيات زىتَ بن
 في معلقتو. يقوؿ:

 
 إذا اتظرء لم يحتل وقد جدّ جدّه *** أضاع وقاسى أمره وىو مدبر

 
 (ٕٗولكن أخو اتضزـ الذي ليس نازلاً *** من اتططب إلا وىو للقصد مبصر)

 
 ويقوؿ:

 
 (ٖٗومن يغُرَ بالأعداء لا بد أنو *** سيلقى بهم من مصرع اتظوت مصرعا)

 
 ويقوؿ:

 
 (ٗٗومن يغزُ يغنم مرة ويشمِّت)

 
 ويقوؿ عمرو بن براؽ:

 
 (٘ٗمتى تجمع القلب الذكي وصارما  *** وأنفاً تزياً تجتنبك اتظظالم)

 
 ويقوؿ أبو خراش:



 
 (ٙٗتزدت إتعي بعد عروة إذ تؾا *** خراش وبعض الشر أىوف من بعض)

 
ها حوؿ الصراع والقتاؿ لقد كانت معاني ىذه الأبيات معاني جاىلية بدوية، تدور في أغلب

 أي أنها تدثل اتصزء الأكبر من حياة الصعاليك، وىي شديدة الاتصاؿ بوقائع ىذه اتضياة.
 

وبعد استعراضنا تطصائص اللغة عند الشعراء الصعاليك وجدنا أف القصيدة عندىم لم تكن 
القصتَة –ة إلا مقطعات وربما عاد ىذا إلى ضياع أغلب شعرىم، وىذا يعتٍ أف القصيدة الواحد

لم تكن تتناوؿ أكثر من موضوع واحد خلا من اتظطلع الغزلي أو الطللي، وخلا مطلعها من 
التصريع، ولقد حفلت ىذه الأشعار بالغريب الذي كاف عفويًا وبحكمهم العفوية التي استقوىا 

 من حياتهم اليومية.
 

لفظو للشاعر  وأختَاً يدكن أف نلخص لغة الصعاليك بهذه الكلمات: "مثاؿ صادؽ في
الفطري القدنً، ومثاؿ صادؽ للشعراء الذين عاشوا في البيد وألفوىا وعرفوىا، فكانت تصدر 
بعفوية دوف اىتماـ أو تزيتُ أو تأنق ، إنما جاء شعرىم غريباً خشناً متلاحقاً يعدؿ في سرعتو 

 سرعة حياتو ويشبو في صلابتو صلابة أيامو.
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