
:شرح معلقة ع   مرو بن كلثوـ
 

لعل معلقة عمرو بن كلثوـ تدثل لظوذجا حيا لقضايا الإنساف العربي في علاقتو بالإبداع 
تَة؛ كالقيم والذات الفردية والجماعية وجدلية الشعري الجاىلي، إذ يبرز فيها تعالق مواضيع كث

الثبات والتحوؿ في علاقتها بالتجربة الإنسانية والزمن؛ بما يشكل نظرة كونية تتًجم رؤية 
الإنساف العربي للعالم بقيمو الدتعددة ومواقفو ومعتقداتو وتشكيلات ذلك الدختلفة، فكيف 

الدعتٌ والرشيقة الأسلوب أف تقدـ ىذه  استطاعت ىذه القصيدة الدنسجمة العبارة والواضحة
الرؤيا للعالم ؟ وكيف استطاعت أف تكوف أفخر قصيدة نطقت بها العرب بروح جمعية ذابت 

 فيها الذات الشاعرة ذوبانا مطلقا؟
 

لتناوؿ ىذه الدعلقة بالتحليل لا بد من الوقوؼ على ظروفها والأشواط التي قطعها بناؤىا 
 الدلالي والفتٍ.

 
ü     وؼ النص:ظر 
 

تعبر ىذه الدعلقة  عن الحرب بتُ قبيلتي بكر وتغلب التي دامت أربعتُ سنة، ولم تتعاقد 
القبيلتاف على الصلح إلا بعد أف ألّف بينهما الدنذر، وكاف أف كلف، فيما بعد، ابنو عمرو بن 

بهم، ولدا  ىند جماعة من بكر وتغلب في بعض أموره، فافتُقد التغلبيوف واتهم البكريوف بالإيقاع
[، فقبل البكريوف، ٔاحتكموا إلى عمرو بن ىند اقتضى سبعتُ رجلًا من البكريتُ كوثاؽ عنده]

، بينما انتدبت بكر أحد  وفي يوـ التقاضي، انتدبت تغلب للدفاع عنها سيّدىا عمرو بن كلثوـ
شد أشرافها النعماف بن ىرـ الذي طرده عمرو بن ىند من حضرتو، فقاـ عمرو بن كلثوـ وأن

قسماً من معلقتو، بٍ وقف الحارث بن حلّزة فرد عليو، واستماؿ الدلك بدىائو، فحكم 
للبكريتُ. إلا أف تغلب كانت منيعة الجانب، حيث تواقع  الشاعر مع عمرو بن ىند فقتلو، 
فنظم ىذه القصيدة على مرحلتتُ:  الأولى أثناء الاحتكاـ أماـ الدلك عمرو بن ىند بتُ تغلب 

 انية  بعد الحادثة التي أودت بحياة الدلك.وبكر، والث
 



ü    :معمارية النص 
 
 على مستوى الدعجم:       -
 

يعتبر الدعجم المحرؾ الأساسي الضامن لاشتغاؿ اللغة في النص الشعري، وذىب بعض 
[ لأنو تقوـ عليو  الجملة لضويا وبلاغيا، كما أف ٕالدنظرين إلى أنو لا لؽكن فصلو عن التًكيب]

النظر إلى الدعجم خارج السياؽ التًكيبي بشقيو النحوي والبلاغي غتَ مناسب لتحصيل الدلالة 
لك من العودة للمعتٌ الأساس للكلمة مفردة ولرردة من السياؽ، من ىنا لا يستقيم لدا في ذ

تناوؿ الدعجم إلا في سياقو. وىذا سندنا في الوقوؼ على دلالة القصيدة والأفكار الواردة فيها 
انطلاقا من تقسيمها دلاليا إلى أشواط سنقف عليها بالتفصيل بعد تحديد الحقوؿ الدعجمية 

 النص:  الدهيمنة في
 

الحقل الدعجمي الفخري:  من خلاؿ بروز وتكرار لرموعة من الألفاظ وألعها ·        
الضمائر خاصة "لضن" و"نا" الدالة على الجمع " إنا تورد ..."، بالإضافة إلى ألفاظ الفخر 

 الكثتَة والدالة على مقصدية النص.
 

 " نورد الرايات بيضا *** ونصدرىم حمرا قد روينا.إلخ
 
الحقل الدعجمي الحربي: وىو كثتَ الورود خاصة في الوحدة الدلالية الرابعة         ·

 والسادسة ومنو:" نطاعن، نضرب، السمر،سيوفنا، قناتنا...
 

الحقل الدعجمي الاجتماعي والقيمي: منو الخمري والغزلي والقيمي، ويظهر في: )  ·        
الشحيح، لررى الكأس اليمتُ، تركنا الدنايا مقدرة، الخمور، الكأس، الدرأة، ذي اللبانة، اللحز 

، شمطاء، بغاة ظالدينا وما ظلمنا،...(،  قفي قبل التفرؽ يا ظعينا، الصرـ
 
 وسنقف على الدعجم التًكيبي في بعض صوره في البناء الفتٍ. 



 
إف الوقوؼ على كيفية اشتغاؿ الحقوؿ الدعجمية اللفظية والتًكيبية دلاليا،  جعلنا نقف 

لى لرموعة من الأفكار والتي ارتأينا تناولذا في سياؽ أشواط النص الذي ارتآىا الشاعر في ع
 بناء الدعلقة، ىكذا بً تقسيم النص إلى أشواط تبعا لانتقاؿ الدلالة وحُددت كما يلي: 

 
ü    :أشواط النص 
 

 .ٓٔإلى : ٔالشوط الأوؿ، لؽتد من البيت: ·        
 

 شرحو:
 

ى الشاـ، مشعشعة: حاؿ من أحواؿ الخمر، اللبانة: الحاجة، اللحز: الأندرينا: من قر 
 الضيق الصدر، صبنت: صرفت، ما شر الثلاثة : لست شر أصحابي، الظعينة: الدرأة.

 
استهل الشاعر قصيدتو بسياقتُ أساسيتُ؛ سياؽ الدرأة )ألا ىبي(، وسياؽ الخمر )خمور  

،...( ومفتخرا ٗ،ٖمن آثار على شاربيها )ب الأندرينا( واصفا إياىا، ومتحدثا عما تتًكو 
( وما لػمل ذلك من دلالات الفعل الأنثوي  ٔباستسقائو منها، في ارتباط بالدرأة الساقية )ب

صاحب سلطة السقاية وسلطة اختيار الدنحى التوزيعي للكأس، والتحكم فيو، مع خضوع 
 الشاعر لذلك:

 
 ىا اليمينا.صبنت الكأس عنا أـ عمرو*** وكاف الكأس لررا 
 

وما يشكل ذلك الدور من الألعية في تجميع أجزاء القبيلة، والخضوع لذا، وارتباط الانتشاء 
 والدتعة والحياة بها.

 
 ٔٔالشوط الثاني، البيت:  ·        



 
 شرحو:

 
 يوـ الكريهة: الحرب

 
ىذا البيت سيختم بو الشاعر مقدمتو النسوية/الخمرية بإقراره أف الدوت حق حاصل بعد   

كل شيء،  قضاء وقدرا، وبالتالي فهو بنية استسلاـ ستًافق الشاعر في جزء كبتَ من القصيدة،  
كما يعكس البيت تصورا اعتقاديا للمجتمع الجاىلي لغعل الدوت/الاستسلاـ الدقابل الطبيعي 

توتر، وىو ما لغعل منو وحدة مركزية لفهم الرؤية الكونية للشاعر والدتًجمة لرؤية قبيلتو للحياة/ال
 والمجتمع الجاىلي إجمالا.   

 
 .ٕٚإلى البيت:  ٕٔالشوط الثالث، من البيت: ·        

 
 شرحو:

 
الكاشح : الذي يضمر العداوة، عيطل: امرأة حرة، الدأكمة: رأس الورؾ: السقب : الجمل 

 ، الشمطاء : البيضاء الشعر.الصغتَ
 

انتقل الشاعر في ىذا الشوط إلى الوقوؼ عند الدرأة في قيمتها الدقابلة للتجميع أي التفريق 
 رافضا إياه رفضا مطلقا تكرار )قفي(":

 
 قفي قبل التفرؽ يا ظعينا... 
 
 قفي نسألك ىل أحدثت صرما*** لوشك البتُ أـ خنت الأمينا 
 

صاراتو الحربية، ومفتخرا بها، رغبة في إقناع الظاعنة بالثبات والاستقرار مذكرا بانت          



على الحاؿ،  فوصف ما تراءى لو بصريا وحسيا من اكتمالذا الجمالي الجسدي والأنثوي )من 
(  ، بواسطة تكرار )تريك( الفعل الدتعدي الذي أخذت فيو الذات الشاعرة ٖٕإلى  ٚٔب 

بة السلطة وضع الفاعل، إف الشاعر يظهر رغبة جالزة في وضع الدفعولية وأخذت فيو صاح
فَرقِّة(، والذي 

ُ
ثبات تجربة الدتعة )الدرأة الساقية(، ورفض التغيتَ والتحوؿ القادـ على يد )الدرأة الد

أو بنية  ٔٔاستسلم لو بشكل تراجيدي مؤلم ارتبط في النهاية بالدوت )التكرار الضمتٍ للبيت 
 د بدا أمامو إلا الاستسلاـ للقدر، وترجم ذلك بقولو :الاستسلاـ(، الذي لم لغ

 
 فما وجدت كوجدي أـ سقب*** أضلتو فرجعت الحنينا، )الفراؽ في التجربة الحيوانية( 
 
 ولا شمطاء لم يتًؾ شقاىا*** لذا من تسعة إلا جنينا.)الفراؽ في التجربة الإنسانية( 
 
ت الأنثوية. ىذا الاستسلاـ سيظهر بشكل نهائي وىي بنية تَلازََـ تَكَرُّرىا كلما واجو الذا 

 في مشهد ظهور اليمامة وارتفاع قرُاىا قاؿ:
 
 فأعرضت اليمامة واشمخرت*** كأسياؼ بأيدي مُصْلِتينا 
 

 ارتفاع اليمامة مقابل الطفاض مكاف الشاعر، بدلالة النقيض.   
 

 .ٜٓإلى:   ٕٚالشوط الرابع، من البيت: ·        
 

 شرحو:
 

أعرضت: ظهرت، غر : بيضاء، المحجر: الدلتجئ، الصفوف: الخيل التي تقوـ على ثلاث 
قوائم، الثفاؿ: الجلدة أو الخرقة، مرداة: صخرة، غشينا: دنا بعضنا من بعض، الأماعز: الأراضي 
الصلبة، لساريق: أثياب مفتولة، خضبن: طلتُ، الإسناؼ: التقدـ في الحرب، الرىوة: الجبل، 

العشرة والأربعتُ، ثبينا: جماعة، الحزوف: ما غلظ من الأرض، تضعضعنا: تذللنا،  العصبة بتُ



قطينا: عبيدا، الأردؿ : الدطرود، مقتوينا: خدـ، الثقاؼ: الخشبة التي تقوـ بها الرماح، الزبوف: 
التي تضرب برجليها، خزازى : جبل، رفدنا: أعطينا، أراطى : اسم ماء، اليلب: الدرع، السابغة 

 مة من الدروع، دلاص اللينة، النجاد: حامل السيف.التا
 

لؽكن اعتبار ىذا الشوط بنية أساسية وأولية؛ دلاليا وزمنيا في بناء القصيدة، غتَ أف 
الإخراج النهائي لذا تديز بنسقية مقصودة، فالانتشاء الذي بدأت بو القصيدة )جو الخمر والدرأة 

د قتلو لعمرو، وىو ما بً  تضمينو في ىذا الشوط. الساقية(كاف نتاجا  لانتصاره في الحرب بع
غتَ أف الضرورة الدنهجية جعلتو يقدمها ليهيء الدتلقي لواقعة عمرَو بن ىند ومصتَه، و/قبيلة 
بكر )الدخاطب( وىو مؤشر مهم على صدؽ تجربة الوقوؼ على الدقدمات الخمرية والنسيب 

 العربية بعد القرف الثاني الذجري. وغتَىا في الشعر الجاىلي، عكس ما حدث في القصيدة
 

/تغلب  إف ىذا الشوط يقدـ بنية خطابية واضحة الدعالم؛ أطرافها: الدخاطِب عمرو بن كلثوـ
 والدخاطَب عمرو بن ىند/بكر والرسالة التحدي والحرب.

 
الدخاطِب: مهمش، فرض عليو الخضوع، ذات جمعية" أنا الشاعرة و"لضن" الجمعية )تطيع 

 نكوف لقيلكم فيها قتيلا، ترى أف نكوف الأردلينا، متى كنا لأمك مقتوينا...( بنا الوشاة،
 

الرسالة: رفض الخضوع والاستسلاـ، التحدي، الحرب، ويظهر في )لا تعجل )النهي(، 
أنظرنا)الأمر( لطبرؾ اليقينا، نصدرىن حمرا، تاريخ مليء بالعصياف، مليء بالانتصارات والمجد، 

 ر بالتاريخ ورثنا لرد علقمة، ومهلهلا، وزىتَا،لضن ولضن ولضن...( نطاعن، نشق، لضز،الفخ
 

: صاحب السلطة والحكم، ذات فردية، وصاحب اللايقتُ في تصور ٔوالدخاطَب  
 القضية، والجكم، )تػُهَددنا، تريدنا أردلينو خدما، الازدراء...(

 
وجود تغلب( إليكم يا  : قبيلة بكر ) القوة الدنافسة، العدو الساعي لإلغاءٕالدخاطَب    

 بتٍ بكر ألم تعرفوا منا اليقينا، ألم تعلموا منا،...(



 
إف السياؽ التخاطبي الدقدـ أعلاه يظهر رغبة في التجاوز والتحدي والانتقاؿ من الذامش 
إلى الدركز الذي لػتلو عمر بن ىند، والذي جرده الشاعر من صفاتو السيادية والدقامية، وما رماه 

لفردية المجردة عن الذات الجماعية)حدثت، قبلك، تطيع، ترى، أمك...( وغياب بو من صور ا
التصور في الحكم والدعرفة )اللايقتُ( ، ونفس الشيء بالنسبة لقبيلة بكر الدرماة بعدـ الدعرفة 
واليقتُ، إنهما في نظر الشاعر على مرتبة واحدة من التصور، غتَ أف خطاب بكر تديز عن 

بصيغة الدخاطب الجمعية، ىذا الانتقاؿ فرضتو طبيعة الدخاطب الجمعي خطاب عمرو بن ىند 
واقتضاء الدبارزة العادلة لو لتحقيق الانتصار الذي لا لؽكنو الوقوع إلا بوحدة القبيلة وانصهار 
"أنا" التي ظهرت مرة واحدة في )ورثت( الشاعرة في )لضن( القبلية، واعتماد سلطة السلاح 

ربة الحربية  وإراقة الدماء والشرعية التارلؼية. ىذا البناء الدليء بسرد والقوة البشرية والتج
الانتصارات والتهديد والحرب شكل بنية توترية مؤخرة عن بنية الاستسلاـ الدقدمة خدمة 

 لاتساؽ التصور.   
 

 .ٜٜإلى: ٜٔالشوط الخامس: لؽتد من البيت: ·        
 

 شرحو:
 

 الذويتٌ: الدشي الرقيق، يقتن: يطعمن، القلوف: جمع قلة وىي لعبة يلعب بها الصبياف.
 

يعود الشاعر في ىذا الشوط إلى الدرأة مرة أخرى، لتتكرر صورىا وتتكرر معها صور 
الاستسلاـ وإف تغتَت وظائفها، ىنا سيقف الشاعر على دور الدرأة  الإلغابي بعد أف كاف سلبيا 

فرقة، فالدرأة في الحروب يشكل وجودىا خلف المحاربتُ  بنية اتصالية  تشحن الذمم عند الدرأة الد
وتشجع على القتاؿ خدمة للحياة ودرءا للهزلؽة والسبي والدوت، إف الشاعر يؤسس لكوف بنية 
الاتصاؿ التي تؤديها الدرأة الساقية والدرأة الدساندة في الحرب تهب الحياة، وتساند الضمتَ الجمعي 

(، والإيفاء بالوعود الدبنية على استلاب الفرساف ٜٜن"، وىذا لا يتحقق إلا بالضرب )ب"لض
 (. ٖٜوتصفيدىم بالحديد)ب 



 
  ٛٔٔإلى ٓٓٔالشوط  السادس: من:·        

 
 شرحو

 
يدىدىوف: يدحرجوف، حزاورة: غلماف غلاظ أشداء، الأبطح: الأماكن الدطمئنة من 

بيض: السيوؼ، الجفوف: الأغماد، ساـ: كلف، الخسف: الأرض، الكحل : السنة الشديدة، ال
 الذؿ.

 
في ىذا الشوط تتضح قيم المجتمع الجاىلي الإلغابية والسلبية )إنا العاصموف، أنا الدهلكوف، 
أنا الضاربوف، أنا التاركوف، نشرب صفوا يشرب غتَنا كدرا وطينا، نبطش، بغاة ظالدتُ، عدـ 

( والرغبة في  ٖٔٔالناس خسفا أبينا أف نقر الذؿ فينا، ب  تقبل الاستبداد )إذا ما الدلك ساـ
 إزاحة الآخر الدختلف يقوؿ الشاعر: لنا الدنيا ومن أمسى عليها...

 
 إذا بلغ الفطاـ... ٜٔٔالشوط  السابع: ·        

 
يشكل ىذا البيت وحدة دلالية عميقة تفيد الاعتًاؼ بالقيم والآليات المجددة لبتٌ المجتمع، 

رة على حمل لواء الدفاع والاستمرارية في الوجود والتي تحوؿ المجتمع من صيغة الوجود والقاد
 بالفعل إلى الوجود بالقوة.

 
ü    :الخصائص الفنية للمعلقة 
 
التصوير الفتٍ: من خصائص الشعر الجاىلي عفوية الألفاظ والتًاكيب، وصدؽ        -

ائم على العفوية واللغة الراقية والرغبة في إخراج التجربة الشعرية، مع براعة التصوير الفتٍ الق
الصور من ذائرة الغموض إلى رحاب الوضوح الحسي، من غتَ نسياف البعد البياني القائم على 
الإقناع؛ من خلاؿ التشبيهات والاستعارات والكنايات، ىذه الخصاص ظهرت جلية في  الدعلقة 



ة في التصوير الفتٍ، خاصة في مقاـ وصف الدعارؾ من خلاؿ التًاكيب اللغوية والبلاغية الدعتمد
، وىو تصوير لغعل الدتلقي يتصور الدشهد في ذىنو وكأنو ماثل  وشجاعة القبيلة وقهرىا للخصوـ
أمامو فيزيده ذلك بيانا ورىبة واقتناعا، ويضيف ىذا التصوير للمعلقة قيمة فنية تعلي من 

ادي، لشا لغعلها نصا شعريا راقيا . ومن مواطن مكانتها وتنقذىا من رتابة الوصف الدباشر والع
 البراعة في التصوير.. نذكر قولو، وىو من الاستعارة.

 :الاستعارة التصرلػية:ٔ
 يقوؿ الشاعر:

 
 متى ننقلْ إلى قوـ رحانا *** يكونوا  في اللقاء لذا طحينا

 
 يكوف ثفالذا شرقي لصد ***    ولذوتها قضاعة أجمعينا 

 
ف مشاىد الدعركة ومالػل بالأعداء على أيدي شباب القبيلة من الفتك يصور ىذاف البيتا

والتنكيل، وقد ساعد على بياف ىذه الصورة استعارة الرحى للحرب، والطحتُ للقتلى في صورة 
فنية تصور ما لػل بالأعداء، ىذه الصورة أحاطها الفعل الشرطي )ننقل( وجوابو الناسخ 

بأجواء الدلؽومة والاستمرارية في الزمن، ىذاف الفعلاف أتى  )يكوف(، بدلالتهما على الدضارعة،
الأوؿ فعل شرط لرزوـ بمتى الشرطية، والثاني )يكونوا( فعل جواب الشرط لرزوـ أيضا بحذؼ 
النوف، واستعماؿ الشاعر لدتى الشرطية ربطت بتُ جواب الشرط وفعلو في زماف واحد، وىو ما 

لعية تفيد في الإشارة إلى قوة وعزلؽة وشجاعة شباب القبيلة قدـ صورة حركية إيقاعية في غاية الأ
بما لا يتًؾ لرالا للتًدد والكسل؛ فلحظة النتيجة )الطحتُ( مرتبطة توا بنقل الرحى إليهم في 
لحظات متتابعة وبدوف وجود فراغ زمتٍ بتُ اللحظتتُ. وفي النص كثتَ من الصور الفنية 

تعمل فيو الشاعر التًاكيب  البيانية،  وىو ما سنراه مع الاستعارية غتَ ىذا النموذج الذي اس
 لظوذج من صور التشبيو القائمة على علاقة الدشابهة وصور الكناية القائمة على علاقة الدقاربة.

 
 
 



 
 :ٜٕاالاستعارة الدكنية: من لظاذجها: قوؿ الشاعر في البيت -ٕ
 

 بأنا نورد الرايات بيضا ***ونصدرىن حمرا قد روينا
 

، فالحمرة ىنا إشارة إلى الرايات «نصدرىن حُمْراً قد روينا»يقوؿ الشاعر واصفا الرايات: 
الدلطخة بالدماء، وىنا لا بد من الإشارة إلى أف البيت قائم على استعارة مكنية؛ الدشبو بو فيها 

لإبل لزذوؼ، وىو الإبل بدلالة "نورد" و:"قد روينا"؛ فالشاعر إذف شبو الرايات في البداية با
حاؿ ضمئها، وشبهها  بعد صدورىا عنهم بالإبل بعد ارتوائها   فحاؿ الإبل قبل الارتواء ليس 
ىو حالذا بعده، وىذا ىو حاؿ رايات أو أعلاـ الأعداء في الحرب؛ تأبٌ إليهم بيضاء وتعود 

طباؽ فيها إليهم ملطخة بالدماء، وىذه لفتة رائعة البياف والفنية، وما زادىا حسنا معنويا ورود ال
 بتُ: بيضا وحمرا ونورد ونصدر، واختتم  البيت قبل قافيتو بػ:"قد" التحقيقة التي تدعم إقناعيتو.

إف اختيار اللوف الأبيض في البداية وتحولو إلى الأحمر في النهاية بفعل قوة قبيلة الشاعر في 
، حضور أفاد تصوير النص، ىو إشارة إلى حضور ثنائية لونية ىامة في الشعر والتًاث العربيتُ

الدشهد في حركيتو وإيقاعو؛ فالبياض يشتَ إلى الطهر والسلم والحب، والحمرة تشتَ إلى الدوت 
والحرب، ثنائية أبى الشاعر إلا أف لػضرىا لإبراز فعالية الذات في صنعهما، ولعل ىذه من أكبر 

ذه الدعاني تتًدد في الإشارات التي تفيد شدة وجبروت وقوة القبيلة في ذىن الشاعر، ولصد ى
 الكثتَ من أبيات الدعلقة:  

ذراعي عيطل أدماء بكر                            ىجاف اللوف لم تقرأ                 
 جنينا 
:الكناية: تقوـ الكناية على علاقة الدقاربة، ويتم توظيفها شعريا لغايات جمالية وفنية ٖ

: بسُمر من قنا الخطى لدف                وإقناعية، ومن لظاذج توظيفها في الدعل قة، قوؿ ابن كلثوـ
 ذوابل أو ببيض لؼتلينا.

يقوؿ الشاعر: "بسمر"  كناية عن الرماح، وب"بيض" كناية عن السيوؼ، وكتٌ عن 
السيوؼ بالبيض لشرؼ  منزلتها لدى القبيلة، ويبرز ىذا البيت الثنائية اللونية )الطباؽ( سمر 

 البيض تختلي قبيلة الشاعر فتشق الرؤوس  وتختلب الرقاب. وبيض، بهذه السمر و 



 : التشبيو: ومنو قوؿ الشاعر: كأف جماجم الأبطاؿ فيها    وسوؽ بالأماعز يرتديناٖ
 
يقوـ التشبيو على علاقة الدشابهة دوف درجة التمازج والحلوؿ، الذدؼ منو إخراج الدشبو  

إلحاقو بالدشبو بو مع الحفاظ على مسافة  من دائرة الغموض إلى دائرة الوضوح الحسي عبر
بينهما لغسدىا حرؼ التشبيو؛ فالدشبو ليس ىو الدشبو بو تداما ولكنو شبو لو، وقد استعملو 
الشاعر في القصيدة بشكل واضح، أبرز من خلالو الشاعر الرغبة الجالزة في توضيح الأشياء في 

ؤوس( الأبطاؿ الشجعاف وىي تسقط  صور حسية، ومنها البيت أعلاه الذي شبو فيو جماجم)ر 
 .   ٖكما تسقط أحماؿ إبل في الأماكن الكثتَة الحجارة، إشارة إلى عظمة الحدث وقوة قومو

 
وبالإضافة إلى ىذه الصور البيانية فإف الجانب البنائي التًكيبي مليء  بالأساليب اللغوية 

 بيل التمثيل:والبلاغية التي أضفت على النص ملمحا خاصا؛ ومنها نذكر على س
 
 الأسلوب الخبري:   -ٔ
 

ويفيد سياؽ النص القائم على الفخر والوصف، وسرد صور الحرب، وعد الدناقب وذكر  
ستَة الأسلاؼ إلخ ، وىذا ما تفسر طغياف الأسلوب الخبري، ومن أمثلتو: إنا نورد الرايات، 

 بيضا*** ونصدرىم حمرا قد روينا
 

 لك لػمي المحجريناوسيد معشر قد توجوه ***بتاج الد
 
 الأسلوب الإنشائي:-ٕ
 

ويظهر في لرموعة من الدشاىد الدرتبطة بالسلطة، وقد وظفو الشاعر لإضفاء         
 الحركية على الأحداث، وتنويع إيقاعات التدفق الدلالي، ويظهر ذلك في:

 
 أسلوب الأمر؛ كقولو: -ٖ 



 
 ألا ىبي بصحنك فاصبحينا*** ولا تبقي خمور الأندرينا

 
 قفي نسألك ىل أحدثت صرما*** لوشك البتُ أـ خنت الأمينا

 
 ومن الأساليب الواردة في الدعلقة :

 
أسلوب التكرار: وىو أسلوب ذو بعد نفسي يرتبط بتعلق الشاعر ببعض الدواقف، - ٗ

لات النص؛ ويظهر التكرار في : "قفي قبل وىو ما لؽنح للمتلقي إمكانيات النفاذ إلى دلا
 " .ٖٔ، "قفي نسألك بٕٔالتفرؽ ..."ب

 
الضمائر : لقد علا صوت القبيلة في النص وسيطر على الدشاىد وغلب على إيقاع  -٘

الحركات والأفعاؿ، ولم يتًؾ حيزا للذات الشاعره الدبدعة من أجل الظهور، ذات ذابت في أتوف 
ى صور التعبتَ الشعري والأدبي؛ ناطقة باسم الجماعة، ومدافعة عنها الجماعة، وجسدتها في أبه

وعن رؤيتها للعالم. ذوباف ظهر في التغييب الكلي للأنا، والحضور الدطلق للنحن على كل 
 مساحة القصيدة .

 
 أسلوب التحذير : وىو لؼدـ سياؽ الحرب والفخر ويظهر في قوؿ الشاعر:-ٙ
 

 .ٛ٘ لغهلن...ب، ألا لا ٚ٘"ألا لا يعلم" ...ب
 
أسلوب الاستفهاـ الاستنكاري: لؼدـ كذلك سياؽ الحرب والفخر ويظهر في البيت: -ٚ

ٜ٘ 
 

 .ٚٗبأي مشيئة عمرو بن ىند *** نكوف لقيلكم فيها قطينا. والبيت 
 



أسلوب التوكيد: وقد وظفو الشاعر لتأكيد معانيو ذات العلاقة بسياؽ الفخركما في  -ٛ
 قناتنا يا عمرو أعيت***على الأعداء قبلك أف تلينا.في قولو: فإف  ٓٙالبيت 
 

كما يقوـ البناء الشعري في الدعلقة على الارتباط بتُ أبيات لدعلقة ويتم ذلك من خلاؿ 
 لرموعة من الأساليب كػ:

 
( ٓ٘، يقوؿ الشاعر  إذا ما عي بالإسناؼ....صدر البيت)ٔ٘و  ٓ٘الشرط في البيت:

 ٖٓ.  كما بً الربط بحروؼ العطف كفي البيت: البيت (ٔ٘نصبنا مثل رىوة... البيت )
: ذراعي ٛٔ:تريك إذا دخلت...البيت  ٚٔوأياـ ...وسيد...التعدية البيت  ٖٔوالبيت 
 عيطل...

 
إف تتبع الدظاىر الأسلوبية والتًكيبية والدلالية للمعلقة تبرز بوضوح عمق البناء اللغوي 

البلاغي للشاعر، وقد وظف كل ىذه الطاقات لتكثيف الدعجمي التًكيبي، والتًكيبي الأسلوبي، و 
الدلالة وإيصالذا للمتلقي في صور فنية راقية، وقد ساىم البناء الإيقاعي الذي اختاره الشاعر 

 لدعلقتو  في إخراج تلك الصورة والذي تديزعلى مستو الإيقاع الخارجي  بػ ما يلي:  
 
الإيقاع الخارجي : يعكس إيقاع الدعلقة  كل مكونات النفس الحماسي للشاعر وقبيلتو -ٔ

معاً، فالدعلقة من أقصاىا إلى أقصاىا قدر تغلي وتضطرـ من فرط الاحتفاؿ بالألراد وذكر 
الحروب، وتكاد تتنفس قوة من وقع الألفاظ الضخمة الدوظفة، وجو الحرب الدندلع، ولقد اختار 

 خر بحماعتو بحراً يساعد على السرد والتصوير ، وىو بحر الوافر التاـ:الشاعر للف
 

 مفاعلتن  مفاعلتن فعولن *** مفاعلتن مفاعلتن فعولن
 

وىو ما وفر  إمكانية  الفخر والوصف والسرد، والناظر في القافية يلفي انطلاقا إلى أعلى 
ا كاف الإيقاع عاكسا لروح وىو ما يوحي بالعلو والغلبة، وىكذ« الألف»مثلو حرؼ الخروج 

الحماسة والفخر، ومساعدا على إبراز التفوؽ في شكل مكوف صوبٌ، أما القافية فهي متواترة 



)حركة بتُ سكونتُ( كل ىذه الدقومات  أضفت على الدعلقة بعدا حركيا قويا خدـ اتجاىها 
 وىدفها.
 
ؾ: الجناس : )نزلتم الإيقاع الداخلي: ارتبط ببعض الظواىر البديعية والعروضية - ٕ 

(، التكرار)الكأس، ٜٓٔإلى  ٘ٓٔمنزؿ(، التصريع البلاغي )أصبحينا، أندرينا، ومن البيت 
الكأس وإليكم إليكم، تكرار الصدر بأي مشيئة عمرو بن ىند إلخ (، الطباؽ 
)الأريب#الجنوف، التاركوف #الآخذوف الألؽنتُ#الأيسرين(...إلخ، كل ىذه الدكونات 

لتي أتينا على لظاذج منها فقط وليست للحصر، سالعت في الارتباط الإيقاعي الإيقاعية، ا
للمعلقة، كما شكلت خيطا ناظما ،لدلالتها ككل، أبعد عنها التفكك الدوضوعي، ورفعتها إلى 
مستوى راؽ فنيا ودلاليا ولغويا، وىو ما جعلها لزفوظة إلى أف وصلتنا كاملة ولزملة بكل 

 لجاىلية.خصائص القصيدة الفنية ا
 

لقد لصحت الدعلقة في تخليد ذكرى انتصار تغلب إلى الأبد، كما لصحت في نقل صورة 
المجتمع الجاىلي قيما وأخلاقا وعلاقات، ومنح ذلك صورة حقيقة عن الرؤيا التي لػملها المجتمع 

عية الجاىلي للقيم والكوف،  كما قدمت أسلوبا وصورا بلاغية وفنية وبتٌ لغوية وتركيبية وإيقا
استطاعت بجزالتها وتناسبها وقوة جرسها أف تضمن بها لنفسها الخلود في الكوف الأدبي الشعري 

 العربي.
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