
 مصطلح التاريخ والتطورات التي لحقت به
عمى الفرد أو المجتمع، كما  تمر التاريخ اصطلاحا: جممة الأحواؿ والأحداث التي

 يصدؽ عمى الظواىر الطبيعية والإنسانية.
والتاريخ أيضاً عمـ يبحث في الوقائع والحوادث الماضية. وحقيقتو كما قاؿ )ابف 

إنو خبر عف الاجتماع الإنساني الذي ىو عمراف العالـ، وما يعرض »خمدوف(: 
لطبيعة ذلؾ العمراف مف الأحواؿ، مثؿ التوحش والتأنس، والعصبيات، وأصناؼ 

ؾ مف الممؾ والدوؿ ومراتبيا، التغمبات لمبشر بعضيـ عمى بعض، وما ينشأ عف ذل
وما ينتحمو البشر بأعماليـ ومساعييـ مف الكسب والمعاش والعموـ والصنائع، وسائر 

إلا أف بعض المؤرخيف يقتصر . «ذلؾ العمراف بطبيعتو مف الأحواؿما يحدث في 
عمى ذكر الأخبار والوقائع مف دوف أف يذكر أسبابيا، وبعضيـ الآخر يأبى 

تعريؼ بالحوادث الماضية، فيمحّص الأخبار، ويعمؿ الوقائع، الاقتصار عمى ال
ويستبدؿ بالتسمسؿ الزماني ترتيباً سببياً يرجع فيو الحوادث إلى أسبابيا، والوقائع إلى 
أحواليا. فإذا جعؿ المؤرخ ىمّو تمحيص الأخبار، ونقد الوثائؽ والآثار، كاف تاريخو 

ذا استخرج مف ذكر الأحواؿ ال ماضية عبرة تتـ بيا فائدة الاقتداء لمف يروـ انتقادياً، وا 
ذا عني بأخبار الدوؿ وعلاقتيا بعضيا  ذلؾ في تربية النشأة كاف تاريخو أخلاقياً، وا 
ذا تجاوز ذلؾ كمو إلى  ببعض للإفادة منيا في تدبير الدولة كاف تاريخو سياسياً، وا 

يخو فمسفياً. ومرت تعميؿ الوقائع، لمعرفة كيفية حدوثيا، وأسباب نشوئيا، كاف تار 
كممة التاريخ بتطورات عديدة في الثقافة العربية، فقد بدأت بمعنى التقويـ والتوقيت في 
صدر الإسلاـ، واحتفظت بيذا المعنى لفترة، ثـ صارت بمعنى آخر وىو تسجيؿ 
الأحداث عمى أساس الزمف، لتحؿ كممة "التاريخ" تدريجيا محؿ ما كاف. يعرؼ باسـ 

تطمؽ عمى عممية التدويف التاريخي، وعمى حفظ الأخبار، بشكؿ  "الخبر"، وصارت
متسمسؿ، متصؿ الزمف والموضوع، لمدلالة عمى ىذا النوع الجديد مف التطور في 
الخبر والعممية الإخبارية، منذ منتصؼ القرف الثاني اليجري. )تقسيمات تاريخ الأدب 



الحركة الأدبية منذ نشأتيا  العربي وعصوره(. اعتاد مؤرخو الأدب العربي عمى تقسيـ
حتػى يومنػا إلػى مراحؿ أو عصور تنُظِّـ درسيا وتيُسره ، وقد قسموىا وفقًا لتاريخ 

 العرب السياسي ، فكانػت عمى النحو الآتي :
العصر الجاىمي: وقصدوا بو الحقبة التي سبقت ظيور الإسلاـ، وحدده  -１

صلاة والسلاـ . أما تسميتو المؤرخوف بمئة وخمسيف سنة قبؿ بعثة النبي عميو ال
العصر الجاىمي فمـ يقصدوا بيا الجيؿ بالقراءة والكتابة أو عدـ المعرفة، بؿ 
قصدوا بيا سمة النزؽ والطيش التي اتصؼ بيػا سواد أىؿ ذلؾ العصر، والتي 

نِ ٱلَّذِينَ يَمْشُونَ عَلَى ٱلَْْرْضِ هَوْ تنسجـ مع قوؿ الله تعالى : " نًا وَعِبَادُ ٱلرَّحْمََٰ
هِلُونَ قَالُوا سَلََٰمًا". ذَا خَاطَبَهُمُ ٱلْجََٰ  وَاِ 

 وكذلؾ قوؿ عمرو بف كمثوـ : 
 ألَا لَا يَجْهَلَـنَّ أَحَـدٌ عَلَيْنَـا   فَنَجْهَـلَ فَوْقَ جَهْلِ الجَاهِلِيْنَـا

عميو وسمـ مف مكة إلى  العصر الإسلامي: ويبدأ بيجرة النبي صمى االله -2
المدينة، وينتيي بمقتؿ الإمػاـ عمي بف أبي طالب )عميو السلاـ(، وقياـ الدولة 

 الأموية، أي يمتد مف العاـ الأوؿ لميجرة حتى عاـ أربعيف ىجرية .
( 44العصر الأموي: ويبدأ بانتقاؿ الخلافة إلى معاوية بف أبي سفياف عاـ ) –3

( لميجرة، وقد سمي ىذا العصر 442ولة العباسية عاـ )ىجريػة، وينتيػي بقيػاـ الد
 باسـ الُأموي نسبة إلػى بنػي أمية. 

العصر العباسي: ويبدأ بعد انتصار أبي مسمـ الخرساني وأبي العباس السفاح  –4 
أحد روافد نير  –عمػى آخػر الخمفػاء الأموييف "مرواف بف محمد" في معركة "الزاب" 

ويستمر حتى سقوط حاضرة الخلافة بغداد في أيدي التتار )ىػ(، 442عػاـ  –دجمػة 
ىجرية. وقد سمي العباسي نسبة لبني العباس عـ النبي )عميو الصلاة  656عاـ 

والسلاـ(، الػذيف ادعػوا أحقيتيـ بالخلافة، واتسـ ىذا العصر بالقوة والضعؼ، 



الدولة الطولونية، وانفصػمت فيػو العديػد مػف الدويلات عف جسـ الخلافة، فكانت ىناؾ 
 والإخشيدية، والحمدانية، والبوييية ، والفاطمية ، والأيوبية.

العصر الممموكي: ويبدأ مع سقوط بغداد في قبضة ىولاكو قائد المغوؿ عاـ  –5
ىجريػة، ويمتػد حتى ىزيمة المماليؾ أماـ السمطاف سميـ الأوؿ العثماني في  656

ىجرية ، وقد سمي "الممموكي" نسبة لصفة  ٣23معركة "مرج دابػؽ" قػرب حمب عاـ 
حكامو الذيف كانوا مف مماليؾ الأيوبييف، وكانت أوليـ "شجرة الدر" زوجة الممؾ 

 الصالح نجـ الديف أيوب التي حكمػت مصر بعد وفاتو .
ىجرية بعد انييار الدولة الممموكية عمى يد  ٣23العصر العثماني: ويبدأ عاـ  – 6

حتى الحممة الفرنسية عمى مصر ، واحتلاليا مف قبؿ نػابميوف  العثمػانييف ، ويسػتمر
 –.ىجرية، وقد سمي العثماني نسبة إلى بني عثماف الأتراؾ  4243بونػابرت عػاـ 

العصر الحديث : وقد اختمؼ في تحديد بدايتو مؤرخو الأدب ، وقد رأى بعضيـ  -7
بالغرب والاطلاع عمى  أنو بدأ بعػد الحممػة الفرنسية عمى مصر ، إذ بدأ الاتصاؿ

الحضارة الأوربيػة، ولكف السواد الأعظـ مف المؤرخيف يرى أف أثر الاتصاؿ بالغرب 
 . لػـ يظيػر إلا بعػد منتصؼ القرف التاسع عشر

 

 اقترنت نشأة الشعر منذ أقدـ العصور برحمة العمؿ الجماعي،  ولية الشعر الجاهلي:أ
سواء أكاف في رحمة لمصيد، أـ لجني الثمار، أو بتأدية عمؿ لا يمكف أف يؤديو فرد 
واحد . اف العمؿ الجماعي يوحد الأفراد ويقمؿ مف تعبيا ويقرب مف تحقيؽ ىدفيا، 

ت قوة إنجاز عممي، لذلؾ كانت وقد قاد ىذا إلى التحاـ حركة الفرد بحركة زميمو فكان
أغنيات البدائييف نداءات، وكاف إيقاعيـ تنظيماً لحركات الأداء العممي. وتولد مف 
العمؿ الجماعي محاولات إيقاعية تنتظـ بيا الكممات بطريقة معينة لأفَّ ىذه الحركات 

اع في الإيقاعية تساعد العمؿ، وتنسؽ الجيد، وتربط الفرد بفئة اجتماعية . وكؿ انقط



الإيقاع إنما ىو ممجوج، لأنو يحدث خملا في عمميات الحياة والعمؿ وىكذا نجد 
الإيقاع متمثلًا في الفنوف، بوصفو تكراراً لعنصر ثابت، وبوصفو تناسباً وتناظراً إذف 
كاف الإنساف بحكـ طبيعتو الفردية، وبحكـ طبيعتو الجماعية، يميؿ إلى التغني مع 

خاصة، سواء أكاف نقؿ حجر كبير، أـ جذع شجرة، أـ حفر أداء أفعالو الجماعية ب
بئر، أـ بناء سور، أـ في شروعو في الحروب والغارات، فالفعؿ الجماعي يقتضي 
إيقاعا معيناً وأصواتاً وكلاماً ينظـ وحدة العمؿ، ويدفع إلى تساوؽ الفعؿ وانتظامو. 

قاع عمؿ ينسقيا ويساعد ومف ىنا يمكننا القوؿ: إفَّ عممية العمؿ الجماعي تتطمب إي
ىذا الإيقاع ترتيؿ جماعي ممفوظ إلى حد ما وبمثؿ ىذه الإيقاعات التي ترافؽ العمؿ. 

فْ كاف خارج الجماعة.         ويساند الفرد الروح الجماعي حتى وا 
  إف الإنساف في مراحؿ تطور المجتمع الأولى كاف جزءاً مف كياف جماعي، وليس

عة، أو التعبير عما يضادىا، لأف الخروج عمييا وعمى بقادر عمى الخروج عف الجما
روابطيا يعني نفياً للإنساف عف الجماعة، ومف ثـ فناء لوجوده وكيانو، ولابد لو أخيراً 
مف التكيؼ مع الجماعة، والتحرؾ في ضوء أساطيرىا وعقائدىا وأفكارىا فمقد كاف 

ما ليا بكؿ ما في الكممة الساحر في المجتمع القبمي البدائي، ممثلا لمجماعة وخاد
مف معنى وكانت قدرتو السحرية تدفعو إلى مجازفة التعرض لممػػوت، إذا لػـ يستجب 
مراراً عديدة لتحقيؽ ما تتوؽ إليو الجماعة، وقد نشأت الفنوف في ىذه المرحمة تعبيراً 

ى عف حاجات الجماعة، وتمبية لرغباتيا وأساطيرىا وعقائدىا، وكاف التعبير الفني يؤد
جماعياً، ولـ تعرؼ الفنوف الاستقلاؿ الذي تميز بالعصور اللاحقة، فالمسرحية 
الإغريقية مثلا نشأت أوؿ أمرىا نشأة غنائية جماعية، وتقترف بأبعاد دينية، فيي مف 
ناحية تعبر عف الروح الجماعية التي يؤدييا أفرادىا جميعا، وتعبر مف ناحية أخػرى 

الوظيفة السحرية مرافقة لمشعر في مراحؿ لاحقة، عف طقػوس دينػية وبقيت آثار 
ويتجمى ذلؾ في أثر المدح واليجاء في الإنساف، ولقد كاف المدح واليجاء يمعباف دوراً 



خطيراً في حياة العرب منذ مراحؿ سحيقة والى يومنا ىذا، وىذا يدؿ عمى أفَّ ثمة 
ؿ نشأة الشعر، أـ صمة وثيقة بيف الشعر والسحر، سواء أكانت ىذه الصمة في مراح

في الكيفية التي يتضمنيا الشعر مف التأثير في الناس لدرجة تشبو أثر السحر . 
ولذلؾ فميس غريباً أفْ نجد مف يؤكد أفَّ الشعر ىو فف مف الفنوف التي كاف يمارسيا 
السحرة في التأثير في مشاعر الناس وكانوا يتخذونو وسيمة مف وسائؿ التأثير في 

تعممونو فيو مف كلاـ مؤثر ساحر يترؾ أثراً خطيراً في نفس سامعو . النفوس، لما يس
ويؤكد بروكمماف أفَّ اليجاء قبؿ أفْ يتحوؿ إلى شعر السخرية والاستيزاء الشاعر 
سحراً يقصد بو تعطيؿ قوى الخصـ بتأثير شعري. ومف ثـ كاف الشاعر إذا تييأ 

الكاىف ويؤكد ىذا ما يذكره  لإطلاؽ مثؿ ذلؾ المعف، يمبس زياً خاصاً شبيياً بزي
)الشريؼ المرتضى( في أفَّ الشاعر إذا أراد اليجاء دىف أحد شقي رأسو وأرخى إزاره 
وانتعؿ نعلًا واحدة، ويعمؽ أحد الباحثيف بأف حمؽ الرأس كاف مف سننيـ في الحج، 
وكأف شاعر اليجاء يتخذ نفس الشعائر التي يصنعيا في حجو، وأثناء دعائو لربو أو 

ربابو، حتى تصيب لعنات ىجائػو بكؿ ما يمكف مف ألواف الأذى وضروب النحس لأ
المستمر ، وىذه الطقوس تدؿ عمى أفَّ فعؿ اليجاء لا بد أف ترافقو حركات وأفعاؿ 
تؤدي إلى تأثير الفعؿ . إفَّ اليجاء في ىذه الحالة يشبو تماماً الرقية التي يصنعيا 

ترافؽ الرقية، وبذا يتداخؿ الأداء الصوتي  الساحر، ولابد لمساحر مف أداء طقوس
والحركة الجسمية، تماماً كما لو كاف الشاعر الجاىمي يدىف أحد شقي رأسو ويرخي 
إزاره وينتعؿ نعلًا واحدة، فالساحر مف أجؿ اف تحدث الرقية مفعوليا يقمد سمفاً 
الاحتضار مف المرض الذي ابتمي بو الشخص المعني، فيتمرغ عمى الأرض، 

صيح متشنجا بشدة، وبذلؾ وحده، وعقب تقميد دقيؽ لنتائجو تستطيع الرقية أفْ وي
تفعؿ فعميا. ولـ يكف الرثاء بعيداً عف أجواء السحر، بؿ لعمو يتنفس في أجواء 
السحر أكثر مف اليجاء، لأفَّ الغاية مف المرثية افْ تطفئ غضب المقتوؿ، وتنياه أف 



حياء الباقيف: وقد أسيمت المرأة في النواح يرجع إلى الحياة فيمحؽ الأضرار بالأ
والبكاء مع طقوس ترافؽ ذلؾ، ويقاؿ إنيف كف يحمقف شعورىف ويمطمف خدودىف 
بأيدييف والنعاؿ والجمود وكف يصنعف ذلؾ عمى القبر وفي مجالس القبيمة والمواسـ 
 العظاـ، ولعؿ في حمؽ رؤوسيف ما يجمع بينيف وبيف اليجائيف. وما يشيد بأف ىذا
الرثاء إنما تطور عف تعويذات كانت تقاؿ لمميت وعمى قبره حتى يطمئف في لحده. 
إفَّ ىذه التقاليد التي رافقت أداء اليجاء أو المرثية إنما تدؿ عمى تداخؿ السحر 
بالأسطورة بالشعر، ولذلؾ ليس غريباً أف تجد مف يؤكد أفَّ الشعراء إنما أخذوا تقميدىـ 

الأوائؿ، ومف الكينة، لأف السحرة والكينة كانوا ينظموف ىذا مف السحرة: الشعراء 
الشعر وينشدونو عمى ىيأة خاصة، يمبسوف فيو أردية خاصة ويقفوف في وضع 
خاص حيف إنشاد الشعر . ولقد تطور الشعر العربي مف أشكاؿ إيقاعية قديمة، لا 

مف البسيط إلى  نمتمؾ دليلًا يحدد كيفيتيا غير أفَّ حكماً ظنياً يعتمد قاعدة التطور
المركب يمكنو أف يرجح الإشارة إلى الأشكاؿ الإيقاعية التي تطور عنيا الشعر. 
ويبدو أفَّ الإنساف العربي القديـ قد لجأ إلى بعض عبارات موقعة ػ قد تكػوف ذات 
طبيعة سجعيػة أو لا تكػوف ػ استجابة لمحظات انفعالية، ربما تكوف مرتبطة بطقوس 

و بكمييما معا، حيف كاف السحر والفف والديف تمتقي في دينية أو سحرية، أ
الخصائص والوظائؼ، وقد تكوف ىذه الأشكاؿ الإيقاعية مرتبطة بحالة ىياج انفعالي 
لحادثة، أو موقؼ قتالي، أو انفعاؿ بفجيعة ميت، أو أداء طقوس ىجائية، أو 

جع ىو الشكؿ جنائزية، او نحو ذلؾ. ويذىب عدد مف الباحثيف إلى تأكيد أفَّ الس
التعبيري الذي تطور عنو الشعر، فالسجع فيما يرى ػ بروكمماف ػ قد ترقى إلى بحر 
الرجز المتألؼ مف تكرار سببيف ووتد يسيؿ عمى السمع ويبمغ أثره في النفس، 
وبعض عمماء العروض ينكروف عد الرجز مف الشعر، وفي الواقع يبدو أفَّ الرجز في 

رتجاؿ فحسب، ولـ يستخدمو بعض الشعراء في منافسة الجاىمية كاف يمبي حاجة الا



الأوزاف العروضية الكاممة الا في زمف الأموييف، ومف الرجز نشأ بناء أبحر العروض 
عمى مصراعيف وقافية في الثاني، أما الأوزاف العروضية فلا ريب أفَّ بناءىا تـ 

فْ كاف بدائيا. والحؽ افَّ ىذه التصورات ل ممستشرقيف والعرب إنما بتأثير فف غنائي وا 
ىي فروض ظنية، لأننا لا نممؾ دليلا يؤكد أفَّ العربي قد بدأ بالسجع أولًا، ثـ 
بالسجع الموزوف ثانياً، أو أفَّ الرجز قد تطور عف السجع الموزوف، ومف ثـ تفرعت 
عنو البحور الشعرية، فقد يكوف ما حصؿ خلاؼ ذلؾ، اذ يذىب أحد الباحثيف إلى 

أفَّ الرجز أقدـ أوزاف الشعر العربي، »ض القدماء والمحدثيف قد زعموا القوؿ بأف بع
وأنو تولد مف السجع، مرتبطا بالحداء ووقع أخفاؼ الإبؿ في أثناء سيرىا وسراىا في 

وكؿ ما يمكف «. الصحراء، وقد تولدت منو الأوزاف الأخرى غير أفَّ ىذا مجرد فرض
لشعر شيوعاً في الجاىمية، إذ كانوا يرتجمونو أفْ يقاؿ ىو أفَّ الرجز كاف أكثر أوزاف ا

في كؿ حركة مف حركاتيـ وكؿ عمؿ مف أعماليـ في السمـ والحرب، ولكف شيوعو 
لا يعني قدمو ولا سبقو للأوزاف الأخرى إذف يمكننا القوؿ أخيرا: إفَّ الشعر قد بدأ  

نما كاف بداية متحررة، فمـ يكف الإنساف في بادئ أمره بالشعر يتقيد بالوزف و  القافية، وا 
يميز بينو وبيف النثر بالنغـ الذي يجعمو فيو وبالنبػرات التي يخػرجيا مخارج الغناء، 
وليػذا تجد المقطوعات الشعرية القديمة التي وصمت إلينا مدونة في كتابات مختمؼ 
الشعوب لا تشبو الشعر المعروؼ، إذ فيو تحرر، وفيو اعتماد عمى الترنـ والإنشاد 

ف الإلقاء، أما الاعتبارات الفنية المعروفة، فيي مف عمؿ الشعراء المتأخريف وعمى ف
الذيف أحموا الوزف محؿ الإلقاء، ووضعوا قواعد معينة في نظـ الشعر . فمـ تكف 
الأبيات الشعرية في الشعر القديـ متساوية، ولـ تكف ىناؾ قواؼ بالضرورة، حتى انؾ 

 غيرىا إلا بالإنشاد .لا تستطيع تمييز القطعة الشعرية عف 

 


