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مقدمة :
إذا كان من حق الأطفال على المجتمع أن يوفر لهم أسباب الرعاية الجسمية والصحية بمختلف أشكالها ، وأن يقيم المؤسسات اللازمة لذلك ، فإن واجب الكتاب والمربيين تحقيق الإنماء الفكري للأطفال ، والتوجيه الثقافي لهم ، وإشباع الحاجات النفسية والروحية عندهم ، وذلك بإعداد ما يلزمهم من قصص شائعة ، وكتابات مناسبة ، ومؤلفات ينعمون بها .
 ولاشك أن السبيل إلى خلق مجتمع من القراء متفتح الذهن ، ناضج الفكر ، واسع الثقافة ، إنما يبدأ بالأطفال ، فعقولهم غضة ، وشخصياتهم مرنة ، وحساسيتهم للتأثر بالغة . 
 لذلك كان الاهتمام بتناول عدد من الجوانب التي تتعلق بالأدب والطفولة ، والمتمثلة في: أدب الطفل من منظور تاريخي ، ويلقي الضوء على لغة الأدب ، ثم يتناول مفهوم أدب الأطفال، والفرق بين أدب الأطفال وأدب الكبار ، ليصل إلى خصائص أدب الأطفال ، وعلاقتها بالمراحل   العمرية ، وكذلك يتناول أهمية أدب الأطفال وأهدافه .  وفيما يلي عرض تفصيلي لهذه الجوانب .
الأدب هو تشكيل أو تصوير تخيلي للحياة والفكر والوجدان من خلال أبنية لغوية، وهو فرع من أفرع المعرفة الإنسانية العامة ، ويعنى بالتعبير والتصوير فنيا  ووجدانيا عن العادات والآراء والقيم والآمال والمشاعر وغيرها من عناصر الثقافة، أي أنه تجسيد فني تخيلي للثقافة . ويلتزم-عادة- بعدد من المقومات التي اصطلح عليها في كل عصر وفي كل بيئة ثقافية. ويشمل هذا المفهوم الأدب عموما ، ومن ضمنه أدب الأطفال ، لكن أدب الأطفال يتميز عن أدب الراشدين في مراعاته حاجات الطفل وقدراته ، وخضوعه لفلسفة الكبار في تثقيف أطفالهم . وهذا يعني أن لأدب الأطفال من الناحية الفنية  نفس مقومات الأدب العامة ، أي أن مقومات أدب الأطفال وأدب الراشدين تكاد تكون واحدة. فالقول إن مقومات القصة في أدب الراشدين تتمثل في بناء قصصي ينطوي على فكرة وشخصيات وجو وحبكة ينطبق على أدب الأطفال أيضا. والقول إن الشعر يستلزم وزنا وقوافي في أدب الراشدين ينطبق هو الآخر على أدب الأطفال أيضا. 
وعلى هذا فإن أدب الأطفال هو مجموعة الإنتاجات الأدبية، المقدمة للأطفال، التي تراعي خصائصهم وحاجاتهم ومستوياتهم  أي أنه في معناه العام يشمل كل ما يقدم للأطفال في طفولتهم من مواد تجسد المعاني والأفكار والمشاعر، وهو بذلك يتسع بمفهومه ليشمل كل ما تقدمه مؤسسة التربية الابتدائية من روضة ومدرسة ابتدائية من قراءات حرة ونصوص محكية ، طالما توافرت فيها المقومات الفنية للأدب. 
التطور التاريخي لأدب الطفل
كان المحور الذي يرتكز عليه ادب الطفل قديما هو الاساطير التي بنيت عليها القصص، والتي كانت تروى شفويا ، وبعد ذلك تقدمت القصص لتصبح لها تأثيرا على الجماعة، مثل الولاء للقبيلة، والحفاظ على تقاليدها، وغرس السلوك القبلي في نفوس الاطفال.  وفي العصر الحديث في القرن السابع عشر بدأت تلك المرويات بالتحول الى طبيعة من الخصائص الأدبية المميزة، فكانت بدايات ظهور أدب الطفل.
ادب الاطفال في فرنسا: 
بدأ العصر الحديث في فرنسا ، وذلك في القرن السابع عشر، وكان الكاتب لقصص الاطفال لا يكتب اسمه خشية الحط من قدرته امام الناس، الى ان جاء الشاعر الفرنسي تشارلز بيرو ، وكتب قصصا للأطفال بعنوان (حكايات أمي الأوزة) وكتب له اسما مستعارا. لكنه لاحظ الاقبال الشديد على قصصه، فألف مجموعة  قصصية اخرى بعنوان (أقاصيص وحكايات الماضي) ، وكتب اسمه واضحا  صريحا هذه المرة. وبعد تشارلز بيرو جاءت محاولات كتابية للاطفال من قبل سيدة فرنسية  اسمها ليرتس، ومن قصصها مجموعة قصص (مخزن الاطفال). وظهرت كتابة ادب الاطفال بشكل جدي في فرنسا  بالقرن الثامن عشر ، بظهور الفيلسوف جان جاك روسو ، ونشر كتابه (أميل)، الذي اهتم بدراسة الطفل كانسان قائم بذاته، وذي شخصية مستقلة. وبعد ذلك تمت ترجمة قصص ألف ليلة وليلة الى اللغة الفرنسية، كما وصدرت ايضا اول مجلة للاطفال في العالم باسم صديق الاطفال. وكانت تهدف الى التسلية والترفيه وتنمية خيال الطفل. ومن البلدان التي اشتهرت بأدب الطفل بعد فرنسا ، كانت انكلترا، التي ترجمت عن الفرنسية قصصا كثيرة ، ومن اشهر المترجمين الانكليز روبرت سامبرز الذي ترجم حكايات وقصصا لتشارلز بيرو. ثم جاء بعده جون نيوبري وكان اول صاحب مكتبة متخصصة للاطفال في العالم، وطلب من الكتاب والمؤلفين ان يؤلفوا للاطفال او ان يبسّطو لهم كتبا من كتب الكبار بما يتناسب والمراحل العمرية للاطفال، ونموهم العقلي. ومن هذه القصص، قصة روبنسون كروزو، ورحلات جاليفر، حتى سمي جون نيوبري بالاب الحقيقي لأدب الاطفال في انكلترا . ويعد القرن العشرين العصر الذهبي لأدب الاطفال، لانتشار المطابع ودور النشر الخاصة بأدب الطفل.
أدب الاطفال في ألمانيا : 
اشتهرت كتابات الاطفال في المانيا تحت عنوان حكايات الاطفال والبيوت، وكانت تعتمد على الخرافة والسحر موضوعات اساسية فيها. 

ادب الاطفال في الدانمرك: 
في الدنمارك ظهر الكاتب المشهور هانز كرستيان اندرسون، الذي كتب الشعر والقصص للأطفال، والتي تدور حول الجنيات والاشباح ، وكان في قصصه يعلم الاطفال ويساعدهم على تقبل الحياة، ويعتبر رائدا لأدب الاطفال في اوروبا.
ادب الاطفال في ايطاليا: 
في ايطاليا امتاز اديب الاطفال بارتباطه الوثيق بالواقع. ومن اشهر قصص ادب الاطفال الايطالي قصص بعنوان (جيب في جهاز التلفزيون)
ادب الاطفال في روسيا: 
نشرت اول مجموعة من قصص الاطفال في روسيا بعنوان (اساطير روسية) ومن اشهر كتاب ادب الاطفال في روسيا الشاعر الروسي الكسندر بوشكين، والروائي الروسي ليون توليستوي.
ادب الاطفال في بلغاريا: 
الفت في بلغاريا قصص واشعار للطفل ، ومنها قصة (الطفل والعصا) وقصة (التفاحة الذهبية) وقصة (الفتاة الحكيمة)
أدب الاطفال في امريكا: 
بدأت قصص الحكايات الشعبية عن القوة والابطال ثم ظهرت قصص المغامرات وقصص الحيوانات . وامتازت امريكا عن غيرها بتخصيص قاعات مطالعة للاطفال وحسب سنهم، واشتهروا بتعدد المطابع ودور النشر المتخصصة بأدب الاطفال.
ماهية أدب الطفل
يعرف أدب الأطفال بأنه: "شكل من أشكال التعبير الأدبي، له قواعده ومناهجه، سواء منها ما يتصل بلغته وتوافقها مع قاموس الطفل، ومع الحصيلة الأسلوبية للسن التي يؤلف لها، أم ما يتصل بمضمونه ومناسبته لكل مرحلة من مراحل الطفولة، أم ما يتصل بقضايا الذوق وطرائق التكنيك في صوغ القصة، أو في فن الحكاية للقصة المسموعة"، ومن هذا التعريف يتبين لنا أن الكتابة للطفل أكثر تعقيدا وصعوبة من الكتابة لغيره ؛ لأن الكاتب الذي يتوجه بأدبه للطفل ملزم بمراعاة لغة المتلقي  وقاموسه حسب المرحلة العمرية التي يخاطبها، ويظهر ذلك على عدة أصعدة، فعلى صعيد الألفاظ والتراكيب اللغوية ينبغي عليه الاعتماد على الألفاظ والتراكيب السهلة وتجنب الصعبة منها والغريبة، واللجوء إلى التكرار غير الممل في الألفاظ والتعابير، وعلى صعيد الجمل ينبغي عليه استخدام الجمل القصيرة المبسطة وتجنب الطويلة منها والمركبة، أما على صعيد الأسلوب فينبغي عليه اعتماد الأسلوب اللغوي البسيط الذي يؤدي المغزى من النص دون تكلف ودون تشتيت لعقل الطفل، والاستفادة من أسلوب الراوي في الحكاية الشعبية الشفهية. 
أهداف الكتابة للطفل: 
يهدف المؤلف من خلال أدبه الموجه إلى الطفل تحقيق أحد الأهداف الأربعة: 
1. أهداف عقائدية: 
والمقصود بذلك ترسيخ العقيدة السليمة لدى الطفل في شكل أسس دينية بسيطة يتدرج الطفل في فهمها واستيعابها مع مرور الوقت وتكسبه أمنا فكريا يمكنه تجنب الانحراف في التصور والغلو العقائدي والذي قد يسبب إما الموقف الحياتي المتطرف أو الموقف الإلحادي العدمي المتطرف وبالتالي غياب المقوم الروحي في الكائن بما يقذف به في هوة الأزمات النفسية والاغتراب وضياع دوره الخلّاق في الحياة.
2. أهداف تعليمية: 
إن الحاجة للمعرفة فطرة وطبيعة مركوزة في الطفل، لذا يأتي أدب الطفل في تلبية حاجات المعرفة وحب الاستطلاع عند الطفل بما يخلق في المحاكيات القصصية من مواقف تتطلب الإجابة وتمثل خبرات مصممة من قبل الكاتب المؤلف تعمل على دفع الطفل للتعرف على بيئته وعالمه وتشكيل مفاهيمه عنهما، وبالتالي تنمية قدراته والكشف عن ملكاته وتطويرها بشكل خلّاف، حيث يجد الطفل نفسه في موقف التقويم والحكم النقدي.
3. أهداف تربوية:
حيث يعتبر الأدب أداة من أدوات التربية الإبداعية وقد وعى مفكروا الغرب ذلك فحثوا المربيين على الاهتمام بأدب الطفل من حيث الشكل والمضمون، يقول جان بياجيه: "إن الهدف الأساسي من التربية هو خلق رجال قادرين على صنع أشياء جديدة، ولا يقومون فقط بتكرار ما صنعته الأجيال السابقة، رجال مبدعين، مبتكرين، ومكتشفين"، وبالتالي يتهيأ الطفل لهذه الأمانة.
4. أهداف ترفيهية: 
وتتمثل بالمتحقق من متع التسلية المتضمنة في ما تحقق من الأهداف السابقة، العقائدية، والتعليمية، والتربوية. فلا بد أن يكون هذا الهدف داخلاً في الأهداف السابقة ؛ لأن الطفل يحب التسلية والترفيه ويمل من الجد؛ فعندما نقدم له العقيدة والتعليم والتربية عن طريق الترفيه فلا بد أنه سيُقبل عليها وتنغرس في ذهنه أكثر  مما لو كانت خالية من التسلية والترفيه. 

أدب الطفل ومشكلات الطفل النفسية والسلوكية.
يقع الإنسان تحت مؤثرين مهيمنين يشكلان عالمه، هما فضاءه البيئي الطبيعي، بمعنى الوسط الذي يعيش فيه، والثاني فضاءه الثقافي الاجتماعي. فبينما المؤثر الأول هو بيئته الطبيعية بمعنى ظروف عالمه الطبيعي ، يكون الثاني هو بيئته التي افترضها وشكلها لمجابهة عالمه الطبيعي، فتسمى البيئة الثانية بالثقافة حيث أنها تفرض عليه بعض طرق حياته إضافة إلى تأثيرها في نموه ، فالبيئة الثقافية ذات تأثير أكبر بكثير من تأثيرات البيئة الطبيعية، بل هي تعتبر العامل الأساسي في تكوين شخصية الإنسان وتحديد سلوكه، "فالإنسان الذي يحيا بمعزل عن الثقافة لن يكون كائنا اجتماعيا بل مجرد كائن عضوي . لذا لو كتب للأبناء أن يودعوا في كوكب بعيد بعد ولادتهم لما استطاعت أجياله اللاحقة إيقاد شعلة من النار، مثلا، إلا بعد آلاف طويلة من السنين ، بينما يستطيع الطفل إيقادها في عامه الثالث بفضل وجود علبة الكبريت واكتسابه طريقة استخدامها من الآخرين".
وعلى هذا يمكن تحديد أثر الثقافة من خلال أدب الطفل في ثلاثة جوانب أساسية هي : 
· دور الثقافة في تكوين شخصية الطفل .
· دور الثقافة في تحديد أنماط سلوك الطفل.
· دور الثقافة في نمو الطفل الحركي والعقلي والانفعالي والاجتماعي. 
دور الثقافة في تكوين شخصية الطفل .
إن الشخصية لا تتشكل مع ولادة الطفل ، بل يكتسبها من خلال تفاعله واتصاله ببيئته قبل كل شيء . لذا تتخذ شخصية الطفل الصيغة التي تطبعها بها المؤثرات الثقافية . أي أن شخصية الطفل تتحدد له بفضل ما يتصل به ويتفاعل معه من مجمل عناصر الثقافة.  لذا فإن هذه الشخصية هي وليدة الثقافة أولا.  وهذا يعني أنه لولا البيئة الثقافية ما تبلورت شخصيات للأطفال . حيث تهيئ هذه البيئة أسباب  بروز الشخصية من خلال تكون ذلك النسق من العناصر التي يتميز بها الطفل . وبذا تكون شخصية الطفل صورة أخرى مقابلة لثقافته التي ترعرع في أحضانها إلى حد كبير . حيث تعتبر عملية تكون شخصية الطفل بالدرجة الأولى عملية يتم فيها صهر العناصر الثقافية المكتسبة مع صفاته التكوينية لتشكلا معا وحدة وظيفية متكاملة تكيفت عناصرها بعضها مع بعض تكيفا متبادلا.  لذا فإن الطفل يعد صنيعة للثقافة إلى حد كبير. 
دور الثقافة في تحديد أنماط سلوك الطفل.
السلوك هو كل ما يمارسه  الشخص ويحس به ويفكر فيه  ، بصرف النظر عن الهدف الذي تنطوي عليه الممارسة أو الإحساس ، فيكون السلوك هو المظهر للنشاط النفسي للكائن، وبمختلف مستوياته وتنوع طبيعته، سواء كان واعيا أو لا واعي، إرادي أو لا إرادي .
تباينت النظريات التي تفسر السلوك , ويرجع ذلك التباين إلى التعدد في مناهج وطرق وأدوات البحث إضافة إلى  تنوع منطلقات الباحثين واختلاف فلسفاتهم، بما انعكس على التعدد والتنوع في الفروض النظرية التي تناولت في التفسير مفهوم السلوك. ومن أهم تلك النظريات ، كانت النظرية الفرويدية بتفسير السلوك بوصفه تمثلا خارجيا للفاعل الشبقي اللبيدو، وهو القوة الغريزية الفطرية المحركة للكائن باتجاه تحقيق موضوعات رغباته المتمثلة بالإيروس.
والمدرسة السلوكية بفروضها النظرية التي أسس لها واطسون، ثم تبعه في مطلع القرن العشرين أتباع السلوكية الشرطية وفروضها بالاقتران الشرطي، حيث أصبح عندهم السلوك نشاط ميكانيكي تحركه اقترانات شرطية بفعل تعزيزات لأنماط السلوك، وعلى رأسهم ألكسندر بافلوف. أما السلوك عند أريكسون، فهو يتمثل بأطوار من النمو، فيكون أدوار اللعب الاجتماعي بناءا على الخبرة المستحصلة من التجربة الاجتماعية النفسية. فتتحدد قطاعات مشكلات الطفل بمثلث: الشخصية، السلوك، النمو.
على مستوى الشخصية ، يمكن القول ابتداءا أنها بنية في طور التشكل الدائم بناءا على المؤثر البيئي، والاستعداد الفطري. وهنا يلعب الفاعل الثقافي بوصفه فاعلا بيئيا دورا في تشكل الشخصية، ومن خلال المحتوى القيمي لأدب الطفل من القص والشعر والمسرح. ففي مرحلة الطفولة المتوسطة والسنوات الأولى للدراسة الابتدائية، تساهم القصة في تنمية شخصية الطفل ، فيشترط بالمؤلف للقصة الوعي بمقاصد القصة في بناء الشخصية بما يحملها من قيم اجتماعية ملائمة لنمو الطفل النفسي الاجتماعي، فالطفل هنا قد خرج من دائرة مركزية الذات ، التي كانت مسيطرة عليه في المنزل، وانتقل إلى حياة اجتماعية جديدة مع غيره من الأطفال، وهذا التغيير يحتاج أن يتعلم ويكتسب صفات اجتماعية جديدة، كالتعاون ومراعاة النظام، وحفظ حقوق الآخرين، وما إلى ذلك من أساليب ممارسة الحياة الاجتماعية، وبالتالي تلعب القصة دورا في معالجة مشكلات الاندماج والتكيف الاجتماعي وبالتالي تحقيق مطاليب نمو الأدوار النفسية الاجتماعية للطفل.
إن أدب الطفل يقدِّم للطفل التوعية بكيفية معالجة ومواجهة مختلف المشكلات الاجتماعية قبل وبعد وقوعها. بل يتعدى تناوُل أدب الطفل لأنواع المشكلات البسيطة إلى التوعية بمشكلات أخطر، كحالات الإيذاء والحرائق والحوادث. وقد يتناول مشكلات أُسْريَّة أكبر، كوفاة أحد الوالدين. ولا شك في أن تناول الأديب لهذه المشكلات يستدعي توافر الإمكانية من الحرفة والطرق الناجحة لحلها والتعبير الأدبي عنها. وبالتالي تعزيز المسؤولية الاجتماعية للطفل مثلما تكون  وكذلك طرق تأهيلهم ودمجهم في المجتمع دمجاً سليماً، فتكون الوظيفة الاجتماعية في أدب الطفل توظيف الأدب لتنمية وتأهيل الأطفال ومعالجة احتياجاتهم وتوعيتهم وزيادة خبراتهم في جميع القضايا والجوانب الاجتماعية.
نخلص مما تقدم إلى أن سلوك الأطفال هو وليد الثقافة حيث يتعلم الطفل أنماطا محددة من السلوك.. وتهيئ له الثقافة مقابلة المواقف الجديدة التي يواجهها لأول مرة من خلال تعميمه نمطا سلوكيا محددا ،وينطبق هذا على ما هو سلوك عملي ، أو سلوك انفعالي ومن خلال ما يبديه من أنماط  سلوكية في المواقف المتماثلة أو المتقاربة. 
دور الثقافة في نمو الطفل
للثقافة أثرها في أوجه نمو الأطفال اﻟﻤﺨتلفة كالنمو العقلي والانفعالي والحركي والاجتماعي. وهذا التأثير لا يتخذ نسبا واحدة بل يتباين إلى حد كبير. فالبيئة الثقافية لا تؤثر في النمو الجسمي إلا في نطاق محدود ، بينما تؤثر تأثيرا كبيرا في النمو الانفعالي والاجتماعي. ففي مجال النمو العقلي الذي يتمثل في الذكاء وكفاية العمليات العقلية، كالإدراك، والتصور، والتخيل، والتفكير، ونمو اللغة،  يمكن التدليل على أثر الثقافة فيها من خلال الإشارة إلى ما تفعله في هذه الجوانب. فالذكاء يرتبط بالنجاح في التكيف مع البيئة الطبيعية والثقافية والتي يؤكدها الأدب الموجه للطفل ضمن آليات التأثير التربوي والتعليمي التي يتعرض لها الطفل، فالذكاء  يقاس عادة بالقدرة على حل  المشكلات ، أو بقياس ما لدى الطفل من مهارات ترتبط في الوقت نفسه بما يتعلمه الإنسان من بيئته الثقافية . إذ يتأثر بتلك البيئة و بمدى ما تقدمه من عناصر ، فالوكالات الاجتماعية التي يحيا فيها الطفل كالأسرة والمدرسة، وجماعات اللعب ذات تأثير في ذكائه. 
إن العمليات العقلية المعرفية تتأثر جميعا بالحيز الثقافي ، وما يهيئه للأطفال من ظروف ، حيث إن ما يكتسبه الطفل من خبرات ومهارات تفعل فعلها في رسم العوالم الإدراكية للأطفال ، وفي توجيه تخيلاتهم نحو الإنشاء أو الهدم ، وفي تحديد أنماط ومجالات تفكيرهم. لذا يمكن أن تكون البيئة الثقافية عاملا من عوامل إنضاج ذكاء الأطفال وعملياتهم العقلية أو عامل كبت لها. إذ إن القدرات العقلية والعمليات المعرفية هي خصائص طيعة أي قابلة للتغير لذا يمكن للمجتمع أن يطفئها فتخمد، أو يلهبها فتنمو.
خصائص المادة الأدبية الموجهة للطفل : 
· الاهتمام بلغة الطفل وتحقيق مطاليب النمو اللغوي.
· الاهتمام بتحقيق مطاليب النمو المعرفي.
· الاهتمام بتحقيق مطاليب النمو القيمي الأخلاقي والاجتماعي.
· الاهتمام بالمحاكاة بما يشحذ نشاط المخيلة وتنمية التفكير الناقد عند الطفل.
· تطوير الملكات التعبيرية عند الطفل من خلال تجربة المحاكاة.
· تطوير ملكات الإبداع والابتكار عند الطفل من خلال تفاعله مع إيهامية الشكل للمضامين المطروحة في المادة. 
فنون أدب الأطفال
يعد أدب الأطفال خبرة أو خبرات لغوية ممتعة تنمي الطفل حين يمر بها ويتفاعل معها ، إن الأدب فن يستخدم اللغة ، ويصور بها العواطف الإنسانية ، ويرسم بها صور الحياة على اختلافها ، ومواقف البشر وشخصياتهم ، بإيجابيتها وسلبيتها .  وعلى هذا فإن كل موقف أدبي مقروء أو مسموع أو مرئي أو مشاهد من خلال وسائط تقديم الفنون الأدبية يتفاعل معه الطفل ، ويترك أثراً في وجدانه ، فسلوكه ، ثم عقله .  وغالباً ما يساعد على نموه ، ويتم ذلك من خلال استمتاع الطفل بالعمل الأدبي دون أي سلطة أو تسلط من الكبار .  والطفل حين يستمتع بأي عمل أدبي يتقمص لاشعورياً بعض القيم والعادات والاتجاهات ونماذج السلوك التي تروق له في العمل الأدبي ، ومع تكراره لها يصبح جزءاً من كيانه ، وهكذا يتم نمو الطفل من خلال تقمصها ، فالطفل يكرر ما يعجبه ، وهذا التكرار يُكسب الطفل عادات ترسخ في سلوكه ، وينمو من خلالها حتى تصبح من ذاته . 
 وتتعدد الأشكال الفنية التي يصدر من خلالها أدب الأطفال سواء من حيث وسائط التعبير أو فنون التعبير ، فمن حيث وسائط التعبير هناك الكتاب ، وهناك الصحافة والمجلات ، وهناك المسرح ، والموسيقى ، وهناك الأفلام ، والبرامج الإذاعية والتليفزيون ، وغيرها .  أما من حيث فنون التعبير فهناك القصة ، والمسرحية ، والأغاني ، والأشعار ؛ وعلى هذا الأساس سنتعرض في الصفحات التالية إلى أهم أشكال ومجالات التعبير الأدبية في أدب الطفولة على النحو التالي :
أولاً : قصص الأطفال :
لأدب الأطفال فنونه المختلفة ، وهي جميعاً لها أهميتها في تكوين شخصية الطفل ، وبلورة مفاهيمه ، ومساعدته على التكيف مع المجتمع الذي يعيش فيه .  والقصة أحد هذه الفنون ، ولعلها أقدم فن أدبي عرفه الإنسان منذ العهود الموغلة في القدم حيث وجدت في معظم الآداب القديمة ، وتحتل في الوقت الحاضر مركزاً مهماً في الأب الحديث ، وقد انتقلت القصص بسبب انتقال الحضارات ، فنجد قصصاً متشابهة في حضارات مختلفة ، وهذا سببه تمازج الشعوب والحضارات .
 فالقصة شكل فني من أشكال الأدب الشيق ، فيه جمال ومتعة ، وله عشاقه الذين ينتقلون في رحابة الشاسعة الفسيحة على جناح الخيال ، فيطوفون بعوالم بديعة فاتنة ، أو عجيبة مذهلة ، أو غامضة تبهر الألباب وتحبس الأنفاس، ويلتفون بألوان من البشر والكائنات والأحداث تجري وتتابع ، وتتألف وتتقارب ، وتفترق وتتشابك في اتساق عجيب وبراعة تضفي عليها روعة آسرة وتشويقاً طاغياً ، هي لهذا من أحب ألوان الأدب إلى القراء ؛ ومن أقربها إلى نفوسهم .
 وتعرف القصة على أنها "فن من فنون الأدب له خصائص وعناصر بناءة التي من خلالها يتعلم الطفل فن الحياة".   والقصة من الفنون القديمة ، التي وجدت في أدب الأطفال ، عرفت منذ أن وجد أدب موجه للطفل ، أو أدب قراءة الأطفال واستمتعوا به منذ أكثر من ثلاثة  قرن ، ولعل القصص التي يطلق عليها الآن "روائع أدب الأطفال" ، أو "روائع قصص الأطفال" دليل كاف على ذلك ، ولا تزال القصة تحتل المرتبة الأولى في الإنتاج الفكري الموجه للأطفال على اختلاف أعمارهم وباختلاف لغاتهم ، ويرى بعض الخبراء أن استمتاع الطفل بالقصة يبدأ منذ الوقت الذي يستطيع فيه الطفل فهم ما يحيط به من حوادث ، وما يذكر له من أخبار ، وذلك في أواخر السنة الثالثة من عمره ، فهو على صغر سنه ينصت للقصة القصيرة التي تناسبه ، ويشغف بسماعها ويطلب المزيد منها .
 وعلى هذا الأساس تعتبر القصة أكثر الأنواع الأدبية انتشاراً وشيوعاً بين الأطفال ، وأشدها جاذبية لهم ، ولا يمكن تصور الطفل دون أن نتخيله مع لعبة يلعب بها ، وحكاية يستمع إليها ، أو قصة يقرئها في كتاب ، أو يشاهد أحداثها في الإذاعة المرئية ، يعيش أحداثها ، وينفعل بها فرحاً أو حزناً ، غضباً أو رضاً ، أمناً أو خوفاً ، وإذا كان الطفل مشبعاً بعنصر الخيال ، مزوداً بالقدرة على التجسيد ، فإنه يرافق أبطاله يطوف معهم العالم ، ويذهب إلى حيث يذهبن، ويغامر معهم إن كانوا يغامرون ، ومن كل ذلك يشبع خياله الإيهامي ، وتزداد خبراته . فالقصة تعد من الأنشطة المحببة للأطفال ، والقريبة من نفوسهم ، فكل الأطفال لديهم ميل طبيعي للاستماع للقصص بانتباه لذلك فهي وسيلة عظيمة النفع تتيح للأطفال الاستماع للغة جيدة ومرئية ، ويمكن من خلالها أن يثري الأطفال محصولهم اللغوي إضافة إلى تعرفهم على تراكيب لغوية مختلفة ومتنوعة ، فمن الضروري أن تكون القصة من الأنشطة الأساسية واليومية في منهاج الموقف التعليمي لمعلم الصفوف الابتدائية الأولى . فمن خلال القصة يستخلص الأطفال العبرة والمفهوم والسلوك المرغوب فيه اجتماعياً بطريقة شيقة تخلو من الأمر والنهي .  فالقصة تعمل على توسيع خيالات الطفل إلى أبعد من الواقع ، كذلك تشجيع ميوله الاستقلالية والإبداعية . 
 إن الأطفال يستطيعون أن يقصوا القصص ، فهم يخترعون قصصاً طويلة عن الأسود والقواقع ، ويعيدوا سرد المغامرات التي وصفها المعلم ، ويحكوا عن العالم الذي يعيشون فيه ، ومن خلال عملية السرد هذه ، فإن الأطفال يتطورون وينمو خيالهم ، وهذا بالتالي يساعد على بناء شخصياتهم ، لأن عملية سرد القصة تعتبر متممة لعملية خلق الذات والإبداع . 
 وقد انتشرت القصة بين الأطفال في عصرنا الحديث انتشاراً واسعاً عن طريق الكتاب ، والإذاعة المسموعة والمرئية ، والمسرح ، والسينما ، وهي وسائط ذات فاعلية كبرى في أداء رسالتها إليها بانتقال الثقافات والترجمات ، ومن أجل ذلك أصبحت القصة ذات أبعاد لا تنتهي إلا بانتهاء الحياة ذاتها ، وذات تأثير كبير بين الأطفال .  ومن هنا تكمن أهميتها بين الأجناس الأدبية في أدب الأطفال .
 فالأطفال ينجذبون إليها ، ويستمتعون بها ، ويجذبهم ما فيها من أفكار وأخيلة ، فإذا أضيف إلى هذا كله سرد جميل وحوار ممتع كانت القصة قطعة من الفن الرفيع محببة للأطفال ، والقصة فوق ذلك تستثير اهتمامات الأطفال ، فعن طريقها يعرف الطفل الخير والشر ، فينجذب إلى الخير ، وينأى عن الشر ، والقصة تزود الطفل بالمعلومات ، وتعرفه الصحيح من الخطأ ، وتنمي حصيلته اللغوية ، وتزيد من قدرته في السيطرة على اللغة ، وتنمي معرفته بالماضي والحاضر ، وتهيئ له المستقبل ، وتنمي لديه مهارات التذوق الأدبي .
وحيث إن لكل عمل فني قواعد وأصول ومقومات فنية ، فالقصة بالتالي لها عناصر ومقومات أساسية إذا ما اكتملت تلك العناصر تصبح لوناً أدبياً شائعاً هادفاً .
عناصر ومقومات القصة :
أي عمل قصصي سواء كان موجهاً للأطفال أم للكبار لا يستوي ولا يكون ذات قيمة إلا إذا توفرت فيه عوامل أو عناصر أساسية معينة ، أو ما يسمى بالمقومات الأساسية للقصة ، وهي التي يمكن اتخاذها في كثير من الأحيان معايير للحكم على القصة ، وتقدر قيمتها ، ومن بين هذه المقومات الأساسية للقصة ما يلي :
1. الموضوع أو الفكرة الرئيسة :
هي التي تجرى أحداث القصة في إطارها ، وحسن اختيار هذه الفكرة يمثل الخطوة الأولى في طريق وضع قصة ناجحة ، ومن المهم جداً أن يتوفر للكاتب وضوح تصوري كامل لفكرة قصته ، لأن هذا يمثل الأساس الذي ستبنى عليه مختلف العمليات الفنية الأخرى . 
 ومن حيث اختيار الموضوع أو الفكرة الرئيسة لقصة الطفل يجب اختيار الموضوعات التي تتناسب مع الأطفال من حيث الخصائص التي تميز الطفولة في كل مرحلة من مراحلها المختلفة ، الخصائص السيكولوجية ، والعاطفية ، والعقلية ، ... الخ ، وأن يكون الموضوع الذي تتناوله القصة موضوعاً قيماً وجديراً بأن يقدم للأطفال .  ويرى البعض أن أفضل ما يقدم للأطفال من القصص ، قصص تنطوي أحداثها على حقائق تستحق أن تخلد وتلهم الحياة الشعورية الداخلية للإنسان ، وهي تلك التي لا ينمي في الأطفال العواطف الحمقاء ، أو الشعور الواهي ، بل تكوِّن فيهم دقة الشعور ورقة الإحساس ، وهذه القصص يمكن أن تعمل على مساعدة الأطفال في فهم العواطف والمشاعر الإنسانية والمشاركة فيها ، وتزودهم بقيمة احترام الحياة الإنسانية وتقديرها ، ومن ثم تقدير حياة المخلوقات الأخرى ، والابتعاد عن احتقار الأشياء الغامضة في الإنسان ، أو بقية المخلوقات .
2. البناء والحبكة :
بعد أن تتضح الفكرة في ذهن الكاتب ، عليه أن يضع سلسلة من الوقائع والحوادث تكون بنية القصة ، بحيث تكون بطريقة مقنعة ، ومرتبطة ارتباطاً منطقياً ، يجعل من مجموعها وحدة متماسكة الأجزاء ، وهناك صورتان رئيستان لبناء الحبكة القصصية ، وهما :
 أ‌.   صورة البناء : وفيها تعتمد وحدة السرد على شخصية البطل الذي تبلور حوله الحوادث  بحيث يمثل العمود الفقري الذي يربط بين أجزاء القصة ، ويدخل في هذا النوع قصص المغامرات ، تحدث فيها الوقائع وتلتقي الشخصيات وتفترق بلا وحدة عضوية واضحة .
ب‌. الصورة العضوية : فيها يرسم الكاتب تصميماً واضحاً لقصة ، ويهتم بجوانب القصة كافة ، ينظم الحوادث والشخصيات ، بحيث يؤدي كل منها دوره في مكانه المناسب لتؤدي كل خطوط القصة أحداثها إلى النهاية المرسومة .
 والحبكة الجيدة هي المنسوجة بعناية كبيرة ودقة ومهارة فائقة ، وتوفرت فيها عدة سمات ، كارتباط أحداث القصة وشخصياتها ، وما تقوم به من أعمال ارتباطاً منطقياً مقنعاً ، وأن تنتهي أحداث القصة إلى عقدة يشعر القارئ معها بالسعادة والرضا وهو يتابع حل هذه العقدة التي هي نهاية العمل القصصي ، على أن تكون الحبكة قابلة للتصديق وأصلية ومعقولة الوقوع وبسيطة ، فتحوي القصة مشكلة واحدة أو عقدة واحدة ، وعدداً محدوداً من الشخصيات التي تعمل لوضع حل لهذه المشكلة أو العقدة ، لأنه ليس للطفل إدراك كاف يمكنه من متابعة أكثر من مشكلة أو عقدة في العمل القصصي الواحد ، وهو لا يقدر على فهم القصة المركبة ، أو أن يرجع إلى أحداث وذكريات حدثت في العصور القديمة زماناً ومكاناً .
3. السرد :
وبعد أن تتضح الفكرة والحبكة ، ومجموعة الحوادث والوقائع اللازمة لبناء القصة ، فإن على الكاتب أن ينقل هذا إلى صورة لغوية فنية مناسبة ، وله أن يختار بين عدة طرق :
 ‌أ.   الطريقة المباشرة : ويتولى فيها الكاتب عملية السرد بعد أن يتخذ لنفسه موقعاً خارج أحداث القصة .
‌ب.  طريقة السرد الذاتي : وفيها يكتب المؤلف على لسان أحد  الشخصيات .
‌ج.  طريقة الوثائق : وفيها يقدم المؤلف القصة عن طريق عرض مجموعة من الخطابات أو اليوميات أو الوثائق المختلفة .
 ومهما كانت الطريقة يجب أن يكون الكاتب بارعاً في أسلوبه ، مؤثراً في نفس قارئه ، حيوياً ، صادقاً ، مشرقاً ، منطلقاً ، ولابد وأن لكل إنسان أسلوبه الخاص المميز ، وفي كل الأحوال على المؤلف أن يبتعد عن الأسلوب الخطابي المباشر في تقديم الأفكار والتجارب والمعلومات المختلفة.
4. الشخصيات :
هم الذين يقومون بالأعمال والأحداث في القصة ، والقارئ بحاجة إلى أن يرى الشخصية أمامه حية ، أو مجسمة واقعية ، وأن يسمعها تتكلم بصدق وحرارة وإخلاص ، وهي نوعان :
 أ‌.   شخصيات نامية : وهي الشخصيات المتفاعلة مع الأحداث ، فتتطور من موقف لآخر ، وتتغير تصرفاتها تبعاً لتغير المواقف والظروف ، ومثل هذا النوع حي ومؤثر في القارئ .
ب‌. شخصيات ثابتة : وهي التي لا تتأثر بالأحداث ، ولا تنمو أو تتطور بفعل الحوادث ، بل تظهر دون أي تغيير أو تطور في سلوكها أو فكرها.
 ففي كثير من القصص تنمو الشخصيات وتتغير نتيجة لما يحدث   لهم ، إلا أنه من الصعب جعل شخصيات القصة تتغير في الكتاب الموجه للأطفال الصغار ، وذلك بسبب أن هذه القصص في العادة قصيرة ، ولا تتحمل شخصياتها عملية التغيير ، أو النمو الذي ينتج عن مجموعة من الحوادث والعناصر التي تحتاج إلى وقت طويل .
 والمطلوب في قصص الأطفال أن تكون الشخصيات واضحة ، وأن لا يزيد عددها عن مستوى قدرة الطفل على التذكر والاستيعاب ، وإذا كانت الشخصيات واضحة في أفعالها وتصرفاتها ، ومقنعة للقارئ الصغير ، فإنها تبقى في ذاكرته ، فيعرف عنها الشيء الكثير ، ما تحبه هذه الشخصيات وما تكرهه ، وكيف تتصرف في مواقف معينة ، وما هي خصوصيات هذه الشخصية أو تلك ... الخ . 
5. بيئتا الزمان والمكان :
البيئة هي الوسط الطبيعي التي تجرى في إطاره أحداث القصة ، وتتحرك فيه شخصياتها ، فحوادث القصة حدثت في زمان ومكان لهما خصائصهما ومؤثراتهما . ومن الأمور المطلوبة فيما يتعلق ببيئة القصة الزمانية والمكانية أن هذه البيئة يجب أن تكون أصلية (كقصص السير والتراجم) .  أما الخيالية فيمكن أن تكون البيئة يختارها المؤلف (يمكن أن تكون خيال علمي مستقبلي) مثلاً ، ويجب أن تعطي القصة شعوراً صادقاً .  
 إن مراعاة ظرف الزمان والمكان أمر حيوي وجوهري ، فحوادث القصة ووقائعها حدثت في زمان معين ومكان خاص ، وهذا يفرض عليها أيضاً أن تراعي خصائص كل منها من حيث البيئة المكانية وما فيها ، وعادات الناس وتقاليدهم وأساليبهم في  التعامل ، وما إلى ذلك .
6. الحل :
هو ما تنتهي به العقدة ، ولكل قصة حل ، وإن كان بعض الكتاب لا يهتمون بالحل ، ويرون أن قوانين الحياة وأعمالها متجددة باستمرار .
7. الفكرة :
أن يكون للقصة هدف إنساني نبيل ، وهناك عنصر الحوار ، وهو يستعمل في تطوير الحوادث ، ورفع الحجب عن عواطف الشخصية وأحاسيسها ، وشعورها الباطن تجاه الأحداث .
أهداف قصص الأطفال :
تحمل القصص الموجهة للأطفال أهدافاً مختلفة ومتنوعة ، فقد تكون هذه القصص ذات هدف تربوي تعليمي ، أو قد تكون لهدف إكساب الأطفال المعلومات والحقائق والمعارف ، أو قد تكون لهدف التسلية والترفيه والترويح ، أو ربما يكون هدفها الوعظ والإرشاد والتوجيه ، أو غير ذلك من الأهداف الأخرى التي يرى كاتب القصة أنها ذات أهمية في حياة الطفل ، ومن ثم يستخدم القصة لغرسها في نفوس الأطفال .
 ويمكن القول بأنه مهما كان هدف القصص المقدمة للطفل ، فإن هذه القصص يمكن أن تقدم للأطفال أشياء عن الماضي البعيد ، ويمكن أن تمده بخبرات وتجارب من الحاضر ، وتعدهم لخبرات المستقبل ، وتعمل على مساعدتهم في تنمية المعرفة والفهم وتكوين القيم والمعتقدات والآراء الفردية لكل طفل منهم ، ويمكن أيضاً أن تمنح القصة الطفل معرفته بنفسه ، وتساعده على إنماء علاقته وفهمه لغيره من الناس الذين يعيشون معه في بيئته.
الاهداف التربوية لقصص الأطفال: 
تلعب القصة أهدافاً نمائية ، حيث تعمل على  تنمية لغة الأطفال سماعاً وتحدثاً ، قراءة وكتابة ، وزيادة في الثروة اللغوية لديهم . مثلما تحقق أهدافا تربوية في حياة الأطفال ، تكمن فيما يلي : 
· تزويد الأطفال بالمعلومات العامة والحقائق المختلفة عن المجتمع الذي يعيشون فيه ، وعن العالم من حولهم .
· تزويدهم بالحقائق والقوانين العلمية ، وربطهم بالتطورات العلمية المختلفة ، كما في القصص العلمية .
· تزويدهم بالقيم والفضائل ، وتنفيرهم من الرذائل والصفات المذمومة ، وتعويدهم احترام العادات والتقاليد والأعراف التي تسود المجتمع ، كما في القصص الاجتماعية .
· تدعيم عقيدة الأطفال ، وإعطائهم فكرة واضحة عن الدين والوحدانية ، وربطهم بالقرآن الكريم والسنة النبوية الشريفة ، كما في القصص القرآني .
· غرس حب الوطن في نفوس الأطفال ، والمحافظة على المرافق العامة للدولة ، والولاء لهما ، كما في قصص البطولات الحربية ، والقصص القومية .
· تدريب الأطفال على التذكر ، وتركيز الانتباه والتخيل ، وربط الحوادث بالحياة العامة ، والقدرة على حل المشكلات التي تواجههم ، والحكم على الأمور ، وحسن التعليل والاستنتاج ، كما في قصص الألغاز ، والقصص العلمية ، وقصص الخيال العلمي ، وغيرها .
· تنمية التذوق الأدبي لدى الأطفال بتقدير المعاني والأخيلة والأساليب الأدبية الجميلة ، والكشف عن الموهوبين منهم .
· تمكين الأطفال من شغل أوقات فراغهم فيما هو مفيد ومسل ، والقضاء على الملل والسأم الذي يصيبهم ، وتنمية حب القراءة والإطلاع .  
· تزويد الأطفال بالعادات الصحية السليمة التي تمكنهم من النمو الجسدي السليم .
أهداف قصص الأطفال في الصف المدرسي
إن لسرد القصة أهدافا كثيرة تحققها في الصف نجملها فيما يلي :
1. زيادة متعة الأطفال بالقصة ، ولعلنا نلاحظ الفرق بين حالة طفل يقرأ القصة وطفل آخر يسمعها ، ومن شأن هذه المتعة أن تخلق في الحصة جواً منشطاً.
2. مساعدة الطفل على فهم القصة ، وذلك بالإجابة على الأسئلة التي تعد له ، وشرح معاني الكلمات الصعبة مما لا يتيسر له أحياناً عند قراءته لها .
3. خلق نوع من الصلة بين الطفل والراوي ، وهي بلا ريب صلة أقوى من تلك التي تنشأ بين القارئ والكاتب ، ولا يكمن سر اهتمام الطفل في مجرد سماعه للقصة ، وإنما يكمن في نشوء هذا النوع من العلاقة بينه وبين الراوي .
4. يرتبط بهذه النقطة تكوين علاقة مودة بين المعلم (الراوي) والأطفال ، مما ينعكس أثره على العملية التربوية ككل ، فينتظم الطفل في الحضور ، ويتقبل عن رضا البقاء في الروضة ، بل يتشوق لكل نشاط .
الأهداف التي تسعى إليها قصص الأطفال على مستوى تطور خبرات الطفل :
1. تنمية خيال الطفل : حيث تتيح القصص للأطفال أن يطوفوا على أجنحة الخيال في شتى العوالم ، ويلتقون بأشخاص قد يشبهونهم ، أو قد يسعدهم التشبه بهم ، والأطفال في قصصهم قد يلتقون بأقزام وعمالقة وجبابرة وأبطال ومخلوقات في منتهى الغرابة ، منها ما هو وديع كل الوداعة ، أو مفترس تنطلق من عيونه الشرور أو منقرض أصبح أثر ، أو لم يكن له وجود إلا في الخيال ، وبذلك يتخطى الأطفال في قصصهم أبعاد الزمان والمكان ، فيجدون أنفسهم في يومهم هذا أو يجدونها في عصور غابرة ، أو عصور لم تأت بعد ، ويقفون عند حوادث حدثت بالأمس ، أوقد تحدث   غداً ، أو قد لا تحدث مطلقاً .
ومن هنا فهم يتعرفون على قيم وأفكار وحقائق جديدة تمتعهم وتوقظ في أذهانهم مختلف الأحاسيس ، كما تثير تفكيرهم ، غير أن الطفل مع ذلك لا يظل كائناً سلبياً فقط بالاستماع إلى القصص ، فهو ما يلبث أن يشارك بدوره في عملية الإبداع في السن المبكرة في القصص التي تدل على سعة خياله ، والتي قد يعتبرها بعض الراشدين كذباً يلجأ إليه الطفل الخبيث ، دون أن يدرك الفاصل بينهما بحكم مرحلة نمائه .
2. تنمية العواطف والانفعالات : القصص التي تدور حول أفكار وشخصيات وحوادث خارجة عن نطاق الخبرة الشخصية للطفل ، تعتبر مصدراً مهماً لتنمية انفعالاته ، فالطفل اليتيم قد يكون متعطشاً للاستماع إلى القصص التي تمنحه فكرة واضحة عن الآباء وما يفعلون ، والطفل الذي يتشاجر والده مع والدته دائماً ، وتكون حياته المنزلية مشحونة بالتوتر ، وينقصها الاستقرار ، قد يكتشف من خلال القصص التي يسمعها أو يقرؤها أن ثمة أسر تعيش في طمأنينة ، وتسود بين أفرادها علاقات طيبة ، وأن هناك طرقاً أخرى لمواجهة المشكلات غير المشاجرات ، وخلق الأجواء المتوترة التي يعاني هو منها في بيته ، وفي أثناء سماع هذا الطفل للقصص ، أو عند قراءته  لها ، قد يجد خبرات تعوضه عما يتعرض له في بيئته من كبت وتوترات ، كما يجد فيها ما يرضي حاجاته السيكولوجية الملحة .
 أنواع قصص الأطفال :
تتعدد أنواع قصص الأطفال إلى درجة يصعب أحياناً حصرها ، ولقد أمكن لنا حصر ما يربو على أربعين نوعاً من قصص الأطفال ، هي : القصص الاجتماعية ، قصص الجريمة ، قصص الحرب والعدوان ، القصص التاريخية ، قصص الجاسوسية ، القصص الهزلية ، القصص العلمية ، قصص الألعاب الرياضية ، قصص الحيوانات ، قصص البطولة ، القصص الرمزية، الطرائف ، القصص البوليسية ، القصص الواقعية ، قصص المقاومة ، القصص الدينية، قصص الرجل الخارق للطبيعة ، الغرائب ، القصص الأسطورية ، قصص المخترعات والعلماء ، القصص الخرافية ، الحكايات الشعبية ، المغامرات ، السيرة الذاتية ، القصص العاطفية ، قصص رعاة البقر ، قصص حياة المستقبل ، القصص الوطنية ، مغامرات الأطفال ، القصص الخيالية ، قصص الجان ، قصص المهارات ، القصص السياسية ، قصص الألغاز ، القصص التعليمية ، القصص السياحية ، الأمثال والحكم ، قصص المثل العليا ، قصص الجماد ، النوادر ، القصص الوصفية ، قصص الرحلات .
وهناك تصنيف آخر للقصص حسب درجة اهتمامها بكل عنصر من عناصر الفن القصصي ، وهي كالتالي  :
1. قصص الحادثة أو القصص السردية : وهي التي تعنى بسرد الحادثة ، وتوجه اهتمامها الأكبر إلى عنصر (الحركة) ، بينما لا يحظى منها رسم الشخصيات برسم مسار ، والحركة (Action) نوعان : عضوية وذهنية ، العضوية تتحقق في الحوادث المختلفة ، وفي سلوك الشخصيات ، وعلى هذا فهي تجسيم للحركة الذهنية التي تتمثل في تطور الفكرة الرئيسة نحو هدف القصة .
2. قصة الشخصية : توجه اهتمامها الأكبر للشخصية وما تتعرض له من مواقف .
3. قصة الفكرة : توجه اهتمامها إلى الفكرة ، ويأتي دور السرد ورسم الشخصيات في درجة تالية من الأهمية .
 وهناك تقسيم آخر لأنواع القصص تتعلق بطبيعة الموضوع وهي : القصص العلمية ، القصص الاجتماعية ، القصص الدينية ، القصص التاريخية ، القصص الجغرافية ، القصص الواقعية ، قصص البطولة والمغامرات ، القصص الخيالية ، القصص الشعبية والأساطير ، القصص الفكاهية .
 وتقسم قصص الأطفال حسب طبيعتها الوظائفية  إلى الأنواع التالية :
1. قصص ألعاب الأصابع : وهي قصص صغيرة تقدم عادة للأطفال الذين تبلغ أعمارهم (2-4) سنوات ، ويستخدم عند إلقائها اليد وأصابع اليد ، مع ترديد كلمات منغمة ، وتهدف هذه القصص إلى الربط بين حركة الأصابع واليدين واللفظ المنطوق ، هذا الترابط يتيح للأطفال شيئاً فشيئاً الوعي ، الانتباه ، الدقة ، الربط بين الحركة وإيقاع كلماته في الجملة التي ينطقها ، كذلك يساعد هذا النوع من القصص على تثبيت كلمات الأنشودة في ذاكرة الطفل ، كما تساعد على تجاوز صعوبات النطق وطلاقة التعبير .
2. القصص الهزلية : يتميز هذا النوع بأنها تضخم العيوب لإثارة الضحك ، وتتضمن التكرار كعنصر هام من عناصرها ، وهي تضم أحياناً مواعظ خلقية يمكن تطبيقها في المواقف الحياتية .  قيمتها التربوية تتركز في إمتاع الأطفال ، والترويح عن النفس ، والتنفيس عن الضغوط التي تحيط بالطفل .
3. القصص العلمية : تتضمن هذه القصص بعض الحقائق والمعلومات عن الحيوان أو النبات ، وبعض المظاهر من الطبيعة والنواحي الجغرافية ، وغيرها بصورة مبسطة ، وذلك بهدف إثارة اهتمام الأطفال العلمي ، بالإضافة إلى تزويدهم بالثقافة العلمية والدينية بطريقة شيقة .
4. القصص التاريخية : تنمي تلك القصص إدراك الطفل بالأحداث الماضية ، وتقرب شخصياتها إلى الأذهان ، وتقوي فيهم روابط الانتماء والوعي بصلات المواطنة ، فالقصص الوطنية تثير كبرياء الأطفال الوطني بتوجيههم ولفت أنظارهم إلى أفعال تحتاج إلى إعلاء وتسامي ونكران   الذات ، وتضحية وجهد لتحقيقها ، مثال ذلك قصة بلال مؤذن الرسول.
5. الفولكلور الشعبي : يتمثل فيما تتناقله الأسر والشعوب من قصص شفوياً ، وأمثلته : كليلة ودمنة ، ألف ليلة وليلة .
6. القصص الدينية : ويشمل قصص القرآن الكريم ، وسير الأنبياء والرسل والخلفاء الراشدين ، والأبطال الخالدين الذين دافعوا عن قضية الدين ، ويهدف هذا النوع إلى بث تعاليم الدين ، حيث يجد الطفل الموعظة الحسنة والمثل الأعلى .
7. قصص الساحرات : ويقصد بها الحكايات الخيالية ، وقصص المغامرات ، مثل مصباح علاء الدين ، وعلي بابا ، وبساط الريح ، وتقدم بعض تلك القصص بعض القوانين الأخلاقية .
 وتؤكد الدراسات على أهمية قصص الخيال العلمي للأطفال ، ويطلق البعض على قصص الخيال العلمي قصص المعرفة ، إذ أنها تهتم بالمعرفة المعاصرة ، وامتدادها إلى المستقبل ، وأثرها على السلوك الإنساني ، ويمكن من خلال قصص الخيال العلمي تعريف الأطفال بأهم المستجدات والمفاهيم العلمية والمعارف ، خاصة ونحن نتطلع إلى قرن جديد بكل ما يحمله من متغيرات .
 وقد تجمع القصة بين نوعين أو أكثر ، فتكون القصة واقعية فكاهية ، أو من قصص الإيهام والحيوان والفكاهة في وقت واحد ، أو قد تكون مغامرات تاريخية وطنية ، ... الخ .
التلقي في قصص الأطفال
إن الأطفال يحبون القصص لأنها تحقق تآلفاً عجيباً بين مجموعة من الخصائص والاعتبارات بصورة فريدة لا نظير لها ، فهي تتفق مع خصائصهم السيكولوجية ، فتشبع خيال التوهم عندهم بما تقدمه من قصص الخيال الإيهامي وقصص الحيوان ، وتسبح معهم على جناح الخيال الحر إلى عوامل ساحرة خلابة ، فيها الطرائف والغرائب ، وفيها الأحداث الشائعة التي تأخذ بمجامع القلوب ، حيث تعيش الحوريات والجنيات وعرائس البحر ، والأقزام والعمالقة ، من أبطال قصص الخرافات والأساطير . وإن التفاعل القرائي للطفل مع القصص هو خاصية ذهنية ترتبط بالفعالية النمائية لقدرات الطفل التصورية في بناء الصور والاحداث المتخيلة.
إن الطبيعة السيكولوجية للطفل تتحكم بتلقي الطفل ، حيث أن هناك سمات سيكولوجية للطفل تساعده على تقبل وابتكار القصص ، منها ما يلي :
1. إحيائية المادة والأشياء : فالسنوات الأولى من الميلاد يضفي الطفل حياة على الأشياء والأشخاص من حوله ، ويضفي عليها نفس المشاعر والأحاسيس التي يحس بها ، وسمات شخصية أيضاً ، وأول شيء يدل على ذلك اللعب الإيهامي .
2. السمة التركيبية لتفكير الأطفال : الطفل يربط بين أشياء وأحداث لا توجد بينها علاقة منطقية في دنيا الواقع ، إما لإثارتها مشاعر متشابهة في نفسه ، أو لتلازم ظهورها أمامه .
3. الانفعال الوجداني للطفل : فالطفل يدرك الأشياء ويصنفها تبعاً لمبدأ اللذة والسعادة التي تثيرها في نفسه ، أو مبدأ الألم والحسرة والملل الذي تسببها له .
إن الطفل يحب في هذه السن القصص التي يسخر فيها الإنسان الحيوانات والآلات لخدمته ، ويجدر أن تكون هذه الأشياء ، والشخصيات ، حتى الجماد فيها متكلمة ، وذات أصوات وحركات، لأن الطفل في هذه المرحلة يهتم بالحركة القصصية ، ويريد أن يعرف كيف يتصرف الإنسان أو الحيوان في موقف ما خلال أحداث القصة.
 إن إعطاء الشخصيات صفة الحركة والصوت ، بالإضافة إلى الألوان الزاهية ، فيه إشباع لاحتياجات هذه المرحلة ، وتتناسب مع خصائصها ، وتقريب للمعرفة وحب الاستطلاع الذي يسيطر على الطفل في هذه المرحلة ، ويتناسب مع خاصية الإيهام التي تسيطر على هذه السن ، حيث يحب الطفل اللعب الإيهامي في هذه الفترة ، ويميل إلى الاعتقاد الوهمي بأن الجماد يتكلم ويحس ويرى ويسمع ... الخ .  فالطفل يحب أيضاً القصص التي تصور الآباء الطيبين العطوفين ، الذين يفعلون الخير والصواب ، لأن من أهم احتياجاتهم في هذه المرحلة الحاجة إلى الأمان في صدر أم حنونة وأب قوي ، يستطيعان حماية الطفل ، وإسباغ حبهم وحنانهم على أطفالهم .
 كما أنه من أحب القصص للأطفال في هذه المرحلة أيضاً قصص الأمهات بكل أنشطتهن المنزلية ، وتشجيعهن لأطفالهن ، ... الخ ، وقصص الآباء خارج المنزل بكل الأنشطة الماهرة والشجاعة والجراءة التي يقومون   بها ، ثم الأحداث التي يأخذ الأطفال فيها أدواراً معينة ، سواء في المنزل ، أو خارجه ، كالحفلات والنزهات والرحلات ، كما أنهم يحبون أيضاً القصص التي تقدم لهم المغامرات والبطولات التي تستهويهم وتشدهم إليها ، سواء أكانت هذه القصص تدور حول تاريخ الأبطال وسير العظماء ، أو كانت من قصص المغامرات البوليسية ، أو قصص الرجل الخارق ، أو غير هذا مما يتفق مع تقديرهم الواضح للبطولة والأبطال ، وبخاصة في مرحلة الطفولة المتأخرة .
 والقصص بما تقدمه من شخصيات محسوسة مألوفة لدى الطفل وبما تعرضه من صور حسية للأحداث المختلفة ، تتفق مع طريقة الأطفال في  التفكير ، ويزيد من دعم هذا ما يصحب القصص المقدمة عن طريق الإذاعة من مؤثرات صوتية وموسيقية تجسم خيالات الطفل القوية ، فكأنه يسمع الحيوانات والطيور وشخصيات القصة تتحدث إليه بأصواتها الحقيقية وسط أحداث القصة الشائقة .   
 كما يزيد من دعمه في القصص المطبوعة ما يصحبها من ألوان  وصور ، قد تكون مجسمة أو متحركة ، أو مصحوبة باسطوانات أو أشرطة مسجلة ، تزيد من عمق إحساس الطفل بالقصة ، مع إشراك أكثر من حاسة عندما يرى بعينيه الكتاب ، ويسمع بأذنيه الأسطوانة أو الشريط .  كما يزيد من دعمه بالنسبة للقصص التليفزيونية وما يصحب الصوت فيها من صور متحركة تعينه على أن يرى القصة وأحداثها وأبطالها ، ويعيش معهم بعينيه وآذانه في آن واحد .  وكل هذه المشوقات والمعزيات تزيد من اندماج الطفل أثناء قراءته لقصة ، أو لسماعه لها ، أو مشاهدته إياها ، وبالتالي تزيد من إقباله عليها وحبه لها . 
 والأطفال يحبون القصص أيضاً لأنها تتفق مع دوافعهم ، وتشبع  حاجاتهم ، ومن ذلك الحاجة إلى الاستطلاع ، وهي دافع فطري من أقوى الدوافع لدى الإنسان ، والقصة تشبع هذا الدافع بما تقدمه للطفل من معلومات وخبرات ومعارف مختلفة متنوعة ، تشمل ما يحيط بالطفل في بيئته المحددة وما حولها ، كما تشمل أحوال الناس في الحاضر والماضي في مختلف البلدان والبيئات على مر العصور ، وأساليب حياتهم وطرق تعاملهم ، وما في الكون من غرائب وطرائف ، وما في البيئات المختلفة من أنواع الحيوان والنبات وعجائب المخلوقات ، وما إلى ذلك مما تزخر به القصص ، وبخاصة ما كان معداً إعداداً جيداً يناسب الأطفال .
 وإشباع هذا الدافع القوي إلى الاستطلاع يساعد إلى درجة كبيرة على إشباع حاجة الطفل إلى الأمن ، لأن المعرفة التي يستمدها الطفل من إشباعه لدافع الاستطلاع ستساعده على التعرف على بيئته بأشخاصها وحيواناتها ومعالمها ومؤسساتها وأساليب الحياة فيها ، بهذا يزول قدر كبير من الغموض الذي يحيط به ، ومن المجهول الغامض الذي يعتبر من عوامل زعزعة أمنه .
 والإنسان لديه حاجتان نفسيتان مكتسبتان ترتبطان بدافع الأمن الفطري ، هما الحاجة إلى التقدير الاجتماعي ، والحاجة إلى الانتماء .  والمعرفة التي يكتسبها الطفل من قراءة القصص ، تلك المعرفة التي تعينه على التعرف على الحياة والناس والمجتمع ، وأساليب التعامل ، وما إلى ذلك ، تقدم له أنماطاً من الأدوار التي يقوم بها الناس في الحياة ، وتوضح له من خلال أحداث القصة مدى ما يناله كل دور من تقدير المجتمع ، وهذا يساعد الطفل على تحسس سبيله للوصول إلى الدور الذي يحقق له التقدير الاجتماعي المنشود في المجتمع الذي يعيش فيه .
 كما أن عمليات التقليد والمحاكاة والاستهواء ، والتي تجد لها في القصص مجالات واسعة ، تساعد الأطفال على التكيف مع المجتمع ، والشعور بالانتماء إليه ، مما يساعد على تعميق الشعور بالأمن والطمأنينة .  وبالإضافة إلى هذا فإن الأطفال يحبون القصص لأنها تساعد على تخفيف توتراتهم   السيكولوجية ، لتعود بهم إلى حالة التوازن النفسي التي يسعى إليها الكائن الحي بشتى الأساليب والطرق ، فإنه من خلال اندماج الأطفال في العمل الأدبي ، وتقمص شخصية البطل ، والوصول معه إلى حالة التعاطف الدرامي العميق ، يمكن أن يتم خفض التوترات السيكولوجية لدى الأطفال ، والاقتراب بهم إلى حالة التوازن النفسي . 
 ويتصل بهذا أيضاً ما يمكن أن تحققه القصص التي تعرف بقصص الرأي والحيلة ، والتي يتغلب فيها البطل الصغير على عدو قوي كبير بالرأي والحيلة والذكاء وحسن التصرف ، ما يمكن أن تحققه هذه القصص من شعور بالراحة السيكولوجية لدى المندمج المتقمص لشخصية البطل ، بعد أن وضع نفسه مكان البطل الصغير ، ووضع أي شخصية يكن لها كرها دفيناً ولا يقوى عليها في الحياة الواقعية مكان العدو القوي الكبير ، الذي لحقت به في القصة على يد البطل الصغير هزيمة نكراء بطريقة مقنعة ليس فيها افتعالاً ، لأنها مبنية على حيلة ورأي وذكاء. 
معايير اختيار قصص الأطفال :
هناك العديد من المعايير التي يتم في ضوئها اختيار القصص للأطفال ، ويمكن عرضها فيما يلي: 
1. لابد أن يكون للقصة التي تحكى للطفل عنوان تعرف به القصة ، يشتق من بيئة الطفل ، ويكون عنواناً حسياً لا تجريد فيه ، يحمل الفرح والمرح والبهجة ، لا التخويف والإزعاج .
2. الفكرة الجيدة عنصر أساسي لقصة يقبل الأطفال على الاستماع إليها ، وتشكل غاية ينتهي إليها الطفل مستمتعاً ؛ لذا وجب أن تكون للقصة فكرة ترمي إليها ، واضحة لا غموض فيها ، عميقة لا ساذجة ولا سطحية .
3. السير في القصة بأسلوب تام متدرج في الأحداث يساعد الطفل على التمكن من مهارة ترتيب الأحداث وتتابعها ، ولا داعي لتكرار أجزاء منها ، ولا داعي للوازم لغوية تصاحب عرضها ، لابد من تنويع الصوت ليتمثل المعنى والتأثير على الطفل المستمع لتشويقه وإفهامه وإثراء خياله .
4. التناول السريع الذي لا يعني بالتفصيل في عرض الأحداث والأماكن والشخصيات يتفق وطبيعة الطفل في اكتساب دقة الملاحظة والانتباه  والتركيز ، كما يساعده في اكتساب مفردات لغوية ، وصفات تثري معجمه اللغوي ، وتكسبه القدرة على الوصف والتعبير .
5. الاهتمام بالجوانب العلمية أمر ضروري في القصة ، وتشمل الجوانب العلمية المفاهيم والمعلومات والحقائق والثقافة العلمية السليمة والحديثة والوظيفية ، حتى تكون لديه اتجاهاً موجباً نحو العلم والعلماء .
6. إكساب الطفل اتجاهات مصاحبة بطريقة غير مباشرة أمر ضروري أثناء قراءة القصة أو حكاياتها للطفل ، وتشمل هذه الاتجاهات المصاحبة احترام آراء غيره ، ونسبية الحقائق ، واستخدام الأسلوب العلمي في حل  المشكلات .
7. الحوار هو الأحاديث المختلفة التي تتبادلها شخصيات القصة ، وهو عامل مهم في نجاح القصة ، لأنه عنصر رئيسي من عناصر البناء الفني في  القصة ، وهو يساعد في الإحساس بالمتعة ، ولذا وجب أن نخفف من عنصر السرد ، ونترك للحوارات فرصة واسعة عند حكاية القصص للأطفال .
8. الصراع في القصة المقدمة للطفل غالباً ما يكون بين الحيوانات والقوى المادية والقوى الروحية ، والصراع هو شكل من أشكال النضال والمقاومة يدور بين الخير والشر ، وينتصر فيه الخير ، ويأخذ شكلاً واحداً في   القصة ، ولابد من تأكيد انتصار الخير وتحبيذه لدى الأطفال .
9. الشخصيات في القصة التي تقدم للأطفال هي الحيوانات والطيور ، أو الأطفال ، أو قوى غير منظورة ، ويجب أن تتسم بالوضوح في تصرفاتها وملامحها ، لا تناقض في سلوكها النامي ، ويجب الاهتمام بالشخصيات المحورية والثانوية على حد سواء ، لأن الطفل يتوحد معها في أغلب الأحيان .
10. النهاية هي الشكل الفني الذي يختتم به القصة ، والطفل يجب أن يستمع إلى نهاية سارة سعيدة مبهجة مرحة ، فلا تؤذي مشاعره وأحاسيسه بنهاية مؤلمة أو غير سارة ، ويمكن أن تترك القصة دون أن تقدم  حلاً جاهزاً ، بل تتركه يفكر ويستنتج بنفسه ، ويعمل عقله ومشاعره في الوصول إلى النهاية المناسبة .
11. الجو العام للقصة المقدمة للطفل هو ما يثيره في انطباعات وانفعالات   سارة ، وما تقدمه من مشاعر مثيرة للحب والتفاؤل والبهجة لدى الطفل ، فلا داعي لحكاية قصة تترك انطباعاً غير سار ، أولا تترك انطباعاً في نفوس الأطفال .

معايير اختيار القصة من حيث المضمون :
1. أن تكون أحداث القصة بسيطة ومصورة ، وأن تكون الصور كبيرة ؛ حيث إن الصور تعتبر لغة الطفل ، كما يجب أن تتميز الصور المتحركة بالحركة والنشاط والبهجة والألوان الزاهية.
2. أن تكون القصة خالية من صور العنف ، على أن تتضمن السلوك والقيم الإيجابية بين المرغوب فيها .
3. تتضمن القصة إجابات عن أسئلة الأطفال ، وعما يحدث أو يدور حولها في الحياة .
4. تنمي في الطفل الخيال ، وتثير التفكير والرغبة في استكشاف الحقائق والمعلومات .
5. يشكل الموضوع والصور والرسوم وحدة متكاملة داخل القصة ، أما الكلمات فتكون قليلة وموجهة للكبار لكي يساعدوا الأطفال على فهم واستيعاب المضمون .
6. أن تكون الصور والرسوم كبيرة ، لأنه من الصعب على الطفل – في هذه المرحلة – أن يركز بصره لفترة طويلة على التفاصيل الدقيقة للصور .
7. يجب أن يكون للصور دور في تحقيق المرح والسعادة ، وفي تنمية التخيل ، وتنشيط التفكير، وتقريب مفهوم الكتاب للطفل ، وتكوين اتجاهات إيجابية ، وتقديم المعلومات الحسية والعلاقات المكانية ، والأطوال والأوزان والأحجام ، وإدراك العلاقات وتكامل الخبرة .
معايير اختيار القصة من حيث الشكل :
1. أن يكون غلاف القصة سميكاً وملوناً بألوان زاهية تجذب انتباه واهتمام الأطفال ، وتنمي الإحساس بالجمال لديهم .
2. أن يكون نوع الورق جيداً وسميكاً ، بحيث يتحمل كثرة استخدام الأطفال للقصة .
3. أن تكون حروف الطباعة ذات حجم كبير .
4. تشتمل القصة على صور ورسوم للحيوانات والطيور والأطفال ، ونماذج من البيئة التي يعيشها الطفل .
5. أن يكون عنوان القصة مناسباً لإدراك الطفل وموجزاً ومثيراً لانتباهه .
6. قد تكون للقصة مزايا اللعبة ، وقد تقدم للطفل على شكل أجزاء  متحركة ، بحيث يستطيع الطفل أن يحركها بنفسه .
7. قد يصاحب القصة شريطاً مسجل ليستمع إليه الأطفال في شرح مضمون كل صورة ، وما تعبر عنه من أحداث .
8. قد تكون القصة على شكل حيوان أو طائر أو لعبة من اللعب التي يميل إليها الأطفال .
 كما لابد من التأكيد على ضرورة تجنب القصص المحزنة التي تثير الانفعالات القوية للأطفال، وتجنب القصة التي تركز على سهولة الحياة أو سهولة النجاح بدون عمل ، وينبغي أن تتضمن القصة عنصر التكرار التراكمي الذي يثير بطبيعته متعة الصغار .
إن هنالك معايير تساعد المعلم على اختيار القصة المناسبة للأطفال ، ومن أهم هذه المعايير : 
· مناسبة القصة لعمر الأطفال المستمعين ، فعلى سبيل المثال نجد أن الأطفال في مرحلة ما قبل المدرسة "رياض الأطفال" تناسبهم تلك القصص القصيرة التي تدور موضوعاتها حول العلاقات الأسرية ، وأبطالها من الحيوانات ، أو الأطفال ، كما أن القصص ذات المواقف المرحة الكوميدية تكون من أفضل الاختيارات ، أما القصص الخرافية التي تتحدث عن الشخصيات الخارقة والمغامرات ، فنجد القابلية لدى الأطفال من سن (6-10) سنوات وتجذب الأطفال أيضاً تلك القصص المنقولة عن الثقافات الأجنبية لما فيها من معارف جديدة مشوقة ، أما الأطفال الأكبر سناً فهم يتقبلون القصص الواقعية ، وقصص الأبطال ، وتلك القصص التي تتضمن نماذج شخصية إيجابية ، أيضاً تستهوي الأطفال في المراحل العمرية الأكبر سناً (10-12) عاماً قصص المغامرات والأساطير ، والسير الشعبية ، وحكايات ألف ليلة وليلة .
· بالنسبة لبناء القصة وهو واحد من أهم محكات الاختيار ، فيفضل اختيار القصص ذات البدايات القوية المؤثرة ، لجذب انتباه جمهور الأطفال عن المستمعين .
· يراعى أن يكون عدد شخصيات القصة محدوداً ، يتراوح بين ثلاثة أو أربع شخصيات ، حتى يتمكن الطفل من متابعتها ، ومتابعة مسار الحرف بها دون أي تشويش .
· أن يكون الحوار طيباً وفي نفس مستوى القاموس اللغوي للطفل .
ثانياً : مسرح الأطفال (الدراما) :
الدراما شكل فني آخر من أشكال الأدب ، وهي لفظة مشتقة من اللغة اليونانية ، وتفيد بمعناها الحرفي الاشتقاقي (العمل أو الحركة) ، بيد أن معناها الاصطلاحي قد جعلها مرادفة – في كثير من الأحيان – لكلمة (المسرحية) . فالمسرحية فن من الفنون الأدبية ، وهي الصورة اللغوية التي تأخذ شكلها النهائي حين تؤدى على خشبة المسرح لكي يتلقاها الجمهور ، سواء أكان هذا الجمهور من الصغار أم الكبار .
 ومسرح الطفل يهتم إلى جانب النشاط التمثيلي للأفراد ، سواء أكانوا صغاراً أم كباراً ، بمسرح العرائس وأشكاله المتعددة ، وكذلك المسرح الغنائي والمسرح التربوي . 
 ودراما الطفل هي كالقصة تحتاج لفكرة موضوع ، ولسلسلة من الوقائع والأحداث والشخصيات ، ولكن ارتباطها بالمسرح يفرض عليها إطاراً درامياً خاصاً متميزاً يتحكم في تناول المؤلف لهذه العناصر ولغيرها من مقومات العمل المسرحي المتكامل .  فإذا كان الكاتب القصصي يستطيع أن يسهب ويستطرد ويرسم خطوط قصته في المدى الذي يريده ، فإن الكاتب المسرحي يذكر دائماً أنه مقيد بعامل الزمن ، حيث لا يستطيع أن يستبقي جمهور المتفرجين جلوساً في أماكنهم أمام خشبة المسرح إلا وقتاً محدوداً ، وإذا كان الكاتب القصصي يستطيع أن يرسم شخصياته كما يهوى برفق وهوادة وتعمق ، مقدماً لقارئه أوصافها الشكلية والنفسية والاجتماعية ، وربما أطلعه على شيء من تاريخ حياتها السابقة ، أو آمالها المستقبلية ، فإن الكاتب المسرحي يعرف أن سبيله إلى تقديم شخصياته على خشبة المسرح لا يتسع لكل هذا . 
ويؤثر المسرح في الأطفال تأثيراً كبيراً ، فالأطفال يبدون ردود أفعال شديدة حيال الأعمال الدرامية التي يشاهدونها ، وكثيراً ما يستغرقون في  الضحك ، أو يجهشون بالبكاء أثناء العرض، والسبب هو الطابع الاندماجي للأطفال ، ولذلك أيضاً فإن عوامل الإيهام المسرحي هي التي تجعل الطفل يتفاعل مع المسرحية ، ويعمل خياله ويندمج معها . 
إن الكثيرين يستبعدون المسرح لطفل ما قبل المدرسة لسبب أو لآخر ، فهم يرونه فوق طاقة هذا العمر الغض ، ويظنون أنه لا يجدي معهم كثيراً ، فهم قد لا يفهمون ما يجرى أمامهم ، ويخلطون خلال ذلك بين الواقع والخيال ، لذلك يتحدث هؤلاء عن مسرح الطفل اعتباراً من سن السابعة ، حين يتعرضون لعلاقة هذا المسرح بأعمار مشاهديه ، ويعتقدون أن أطفال هذه المرحلة يمكن أن يكتفوا بألعابهم ، لأن فيها من التمثيل ما يرضيهم ، وإذا ما شاركهم فيها الكبار وشجعوا فيهم الدافع الدرامي ، فسوف يكبرون على فهم المسرح ، وتقدير لرسالته ، حتى لو يشاهدوه ، ولم تتح لهم الفرصة لمتابعته .
 وعلى النقيض من هذا الرأي نجد أهمية المسرح لطفل ما قبل المدرسة ، لأن الطفل في هذا السن يحب كثيراً اللعب الدرامي ، ويميل إليه ، وهو يفتن بالدمى والعرائس ، ويهوى مشاهدتها ، بل إذا أتيحت له الفرصة قام بتقليدها ، ونرى أن المسرح متعة رائعة وصالحة للطفل ، ومناسبة له فيما بين سن الرابعة والسادسة . حيث إن أداء الأدوار والتمثيل نشاط عقلي وجسدي يجلب متعة للمؤدين والمشاهدين ، فلماذا نحرم هؤلاء الصغار الذين كثيراً ما يحلو لهم أن يؤدوا أدواراً غير أدوارهم في الحياة ، مقلدين أو متقمصين لشخصيات يلتقون بها ، أو يشاهدونها ، حيث أنه من الضروري أن يشاهد الأطفال المسرح ، وأن يؤدوا بعض الأدوار المناسبة على خشبته ، على أن نترك لهم الحرية في أن يختاروا بأنفسهم لأنفسهم الأعمال الأدبية التي يؤدون أدوارها، ليكونوا مؤدين ومشاهدين في الوقت نفسه، وعلينا أن نكتفي بمساعدتهم، بأن نعرض عليهم قصصاً تستهويهم لكي يقوموا بأدائها . 
 والدراما كنشاط إبداعي هو العمل الذي يجد فيه الأطفال الوسيلة الفعالة للتعبير عن ذواتهم ، مالم يقعوا تحت سيطرة الكبار وسطوتهم ، ومن ثم يفسح الطريق أمامهم للوصول إلى تمام نموهم واكتمال شخصياتهم .
 ويتمثل هذا النوع من النشاط من تقمص الطفل لشخصيات الكبار ، أو الأشخاص الآخرين ، كما تتضح من أنماط سلوكهم وأساليبهم المميزة في الحياة التي يدركها الطفل وينفعل بها وجدانياً، ويعبر عنه غالباً بالألعاب التمثيلية ، أو اللعب بالأدوار . 
 فالمسرح يكون أكثر ملاءمة لتقديم المفاهيم المجردة إلى الأطفال في صورة حسية ، لأن تفكير الأطفال يغلب عليه الجانب الحسي الذي يعتمد على الأشياء المحسوسة ، لأن المسرح يضع أمام الأطفال الوقائع والأشخاص والأفكار بشكل مجسد وملموس ومرئي ومحسوس ، مما يسهل إدراكهم   للأشياء ، وفهم الأمور المعقدة ، وهو بذلك يفوق الوسائط الأخرى ، مثل الإذاعة والتليفزيون التي تعتمد على حاسة أو حاستين فقط ، في حين يعتمد المسرح على كل الحواس .
الأهداف التربوية لمسرح الطفل : 
تكمن الأهداف التربوية للمسرحية الخاصة بالطفل من أنها تندرج ضمن الإطار العام للأهداف التربوية لأدب الأطفال عموماً ، لأنها إحدى   أشكاله ، إلا أنها تتمتع بخصائص أخرى تختلف عن الأشكال الأخرى لأدب الأطفال .  وتتمثل الأهداف التربوية الخاصة بمسرح الأطفال فيما يلي : 
· مساعدة الأطفال على التفكير والتخيل ، وإدراك واقعهم الماثل أمامهم ، حتى يستطيعوا الإسهام في تغيير ذلك الواقع إلى الأفضل .
· احترام المثل النبيلة ، والاقتداء بها ، وتوفيرها ، وازدراء النماذج السيئة ، والتنفير منها .
· التخلص من المفاهيم القديمة غير الملائمة للحياة ، وتمثل روح العصر .
· إذكاء روح الكفاح والوطنية وحب الوطن ، والدفاع عنه ، والإخلاص له .
· حب العمل واحترامه ، وتقدير العاملين ، وعدم التقليل من شأن مهنة من المهن ، أو احتقار مهنة بعينها ، وتفضيل أخرى عليها .
· إرهاف إحساس الأطفال وعواطفهم ، وإيقاظ شعورهم وإمتاعهم ، وإدخال السرور عليهم ، والسعي لسعادتهم ، وإدخال الجمال في حياتهم ، وإعدادهم ليكونوا طاقات منتجة ، ودفعهم إلى السلوك الطيب .
· إمداد الأطفال بتجارب جديدة حية مجسدة أمامهم ، وتحفيزهم إلى التطلع نحو تجارب أخرى ، وتوسيع آفاقهم ، وزيادة خبراتهم .
· إشباع ميول الأطفال ، والإجابة على تساؤلاتهم بطريقة جذابة وممتعة .
· الكشف عن المواهب ورعايتها وتدريبها ، والوصول بها إلى المستوى المطلوب .
· زيادة ثروة الأطفال اللغوية ، وتدريبهم على الاستماع الجيد ، وآداب الاستماع ، وإمدادهم بأساليب تعبيرية جديدة تناسب لغتهم وواقعهم .
· تبصير الأطفال بمشكلات مجتمعهم ، وأخطارها ، وسبل التغلب على تلك المشكلات ، والإسهام في حلها ، ونقد التصرفات غير السليمة في المجتمع .
 والمسرحية الموجهة للطفل لابد أن تكون صالحة للتمثيل ، وتحكي قصة بسيطة ، ولابد لمسرحية الطفل من مجموعة من العناصر ، منها : البيئة  الزمانية ، كأن تكون أحداثها تجرى في زمن ماضي أو حاضر أو مستقبل ، فهي محددة الزمان ، وهو زمان العرض الذي تعرض أثناءه المسرحية ، والبيئة المكانية ، حيث تحد خشبة المسرح من المكان ، رغم الديكورات والألوان والأضواء والأسلوب الذي يقوم على الحوار بين شخصياتها ، ولابد أن تكون للمسرحية حبكة ، وحادثة ، وشخصيات ، وفكرة ، ونهاية للصراع الموجود بالمسرحية . 
 يرى العديد من علماء النفس أن التمثيل من أهم الوسائل التي تستخدم لتحقيق الشفاء النفسي ، فقيام المرء بتمثيل دور ما في إحدى التمثيليات ، أو قيامه بمشاهدة تلك التمثيلية ، يؤديان عادة إلى نقص التوتر النفسي ، وتخفيف حدة الانفعالات المكبوتة ، وذلك عندما يندمج الممثل أو المتفرج في جو   التمثيلية ، ويتقمص دوراً معيناً .
 وقد يرتبط معنى التمثيل في أذهان البعض على أنه وسيلة تقتصر على الترويح والتسلية ، وهذا الفهم قاصر – بطبيعة الحال – لأن التمثيليات وسائل اتصال فعالة للتعبير عن فكرة أو مفهوم أو شعور معين ، وهي تعتمد في ذلك على اللغة وحركات الجسم وتعبيرات الوجه ، والإشارات ، وأسلوب الكلام ، وكل ذلك يجعل منها وسيلة ذات قوة اجتماعية هائلة للإعلام والتثقيف والتأثير والتوجيه ، إلى جانب الترويح والتسلية الهادفة .
 والمسرح يحرك مشاعر الأطفال وأذهانهم ، ويغذيهم فنياً وأدبياً  ووجدانياً ، وهم باعتبارهم – جمهوراً – يشكلون بعداً أساسياً من أبعاد العمل الدرامي الذي يستند إلى الممثل والمخرج ، لذا يؤلف مسرح الأطفال علاقة متسقة بين الأبعاد الثلاثة ، المخرج ، والممثل ، وجمهور الأطفال ، وبسبب التشكيلة التي يتألف منها العمل المسرحي نراه يجمع بين الأدب والفن ، فالرواية أو القصة لا تمثل عملاً درامياً مالم تنتظم في تمثيل وحوار وإخراج مسرحي ، أي أنها ترتدي رداء آخر يجعلها تزداد حيوية ، وتصبح أقوى تأثيراً .
 ويغلب على الأطفال الطابع الاندماجي ، والمسرح بخصائصه الدرامية يساعدهم على هذا ، لأنه يريهم الحوادث أمامهم في أماكنها ، وبأشخاصها ، بالإضافة إلى مناظرة وديكوراته ، وإضاءته الساحرة ، التي تتعاون جميعاً على نقل الطفل إلى العالم الذي يسعده أن يراه ، أي أن عوامل الإيهام المسرحي تتعاون مع خيال الطفل ، وموقفه الاندماجي ، وحالات التعاطف الدرامي ، إلى أن نصل به إلى قمة المتعة والانفعال والتأثير إذا أحسن الربط بينها ، وروعيت الخصائص التربوية والسيكولوجية والفنية المختلفة ، بالإضافة إلى خصائص المسرح كوسيط يقدم للأطفال لوناً من أدبهم على صورة نص مسرحي جيد . 
الخصائص الفنية المميزة في عمل الكاتب المسرحي :
إذا كان الكاتب القصصي يستطيع أن يسهب ويستطرد ويرسم خطوط قصة في المدى الذي يريده ، فإن الكاتب المسرحي يذكر دائماً أنه مقيد بعامل الزمن حين لا يستطيع أن يستبقي جمهور المتفرجين جلوساً في أماكنهم أمام خشبة المسرح إلا وقتاً محدداً ، وإذا كان الكاتب القصصي يستطيع أن يرسم شخصياته كما يهوى برفق وهوادة وتعمق ، مقدماً لقارئه أوصافها الشكلية والنفسية والاجتماعية ، فإن الكاتب المسرحي يعرف أن سبيله إلى تقديم شخصياته على خشبة المسرح لا يتسع لكل هذا ، وإنما يقتصر – تلميحاً – على ما تنطق به من أقوال ، وما تقوم به من حركات وأفعال ، وما ترتديه من ملابس ، وما يبدو عليها من ماكياج .
 وإذا كان الكاتب القصصي يستطيع أن يحلق بقرائه في عالم الخيال ، ويسبح في الفضاء، أو يغوص في أعماق البحار، أو يحشد في مكان واحد آلاف من الجنود بعدتهم وعتادهم ، فإن الكاتب المسرحي يعرف إن إمكانات المسرح المكانية تحتم عليه أن يفكر بعقلية درامية، وأن يعرف ما يمكن أن يتم على خشبة المسرح، وما لا يمكن أن يتم .
 وحيث إن المسرحية كعمل فني لا يتم وضعها الحقيقي إلا حينما يتم تمثيلها ، فإنها ترتبط بالضرورة بالممثلين وإمكاناتهم ، وبالجمهور ورغباته ، وبالمسرح ومواصفاته ، وهذا ما يجب أن يدخله الكاتب المسرحي دائماً في اعتباره .  ولنا أن نتصور ما يصيب الجمهور من ملل وضيق إذا تجمدت الحركة على المسرح ، واستطال حوار الممثلين في جدل عميق ، أو مناقشة ذهنية راكدة .
العناصر الأساسية في عمل الكاتب المسرحي
وهي ذاتها العناصر البنائية في دراما الطفل، والتي يعمل بها الكاتب المسرحي في تحويل غاياته الابداعية الى مقاصد تربوية ونمائية بذات الوقت في الدراما الموجهة للطفل، وهي كالتالي:
1. الفكرة أو الموضوع :
لابد للمسرحية من موضوع يختاره الكاتب في بداية العمل ، والهدف الذي يرمي المؤلف إلى تحقيقه من عمله الفني عامل مهم في اختياره للموضوع الذي قد يكون نابعاً من واقع الحياة المعاصرة ، أو ثمرة تجربة شخصية للأديب ، أو من وحي الخيال المبدع ، أو قطعة من التاريخ، أو فكرة أسطورية ، أو أي شيء آخر .
 وأياً ما كانت الفكرة الأساسية في المسرحية ، فإن وضوحها وضوحاً كاملاً في ذهن الكاتب أمر حيوي حتى لا تخرج غامضة أو مفككة .  حيث أن الفكرة هي روح المسرحية ودعامتها الأساسية ، وهي تمنح المؤلف الفرصة للتأثير على المشاهدين ، فيحصل بذلك على الهدف الذي يرمي إليه من وراء المسرحية ، سواء كان ذلك الهدف فنياً ، أم خلقياً ، أم غير ذلك . وبدون فكرة أساسية للمسرحية يتفكك العمل الفني ، ويصعب فهمه ، كما يضعف تأثيره على المشاهدين ، ويصبح بلا جدوى أو فائدة ، ويفضل أن تكون الفكرة الأساسية في المسرحية مختفية دائماً عن المنظر المجرد ، بمعنى أن ينظم المؤلف الأحداث داخلها ، ولا يفصح عنها صراحة ، لأن ذلك يضعف قيمتها الأدبية ، بل ويضعف من تأثير الفكرة ذاتها على المشاهدين ، ويفضل أن يوحي المؤلف بفكرة المسرحية من خلال الأحداث والمواقف التي ينظمها تنظيماً فنياً لإبرازها على خشبة المسرح ، وإذا خلت المسرحية من فكرة أساسية تدور حولها أحداث المسرحية حكم عليها بالفشل كعمل أدبي له قيمته الفنية .
2. الشخصيات :
وهي تابعة للموضوع ، يحاول الكاتب عن طريقها أن يقدم فكرته ، ويعرض موضوعه ، ويلقي حولها الأضواء. والكاتب حين يرسم شخصياته يحاول أن يقدمها للجمهور من خلال شكلها ، وتصرفاتها ، وحركاتها ، وملامحها ، وملابسها ، ولهجتها في الكلام ، وما يجري على ألسنتها من حوار بذكاء ولباقة ، تمكن المتفرج من أن يحدد قسماتها وأبعادها ، مما يعينه على فهمها ، والاقتناع بها ، والتعاطف معها ، والإحساس بمشكلاتها ، والانفعال بتصرفاتها ، ومواقف صراعها في داخل المسرحية . وهنا لابد من الإشارة إلى ما يسمى (الأبعاد الثلاثة) في رسم الشخصية ، ونعني بها (البعد الجسمي ، والبعد النفسي ، والبعد الاجتماعي) ، وهذه الأبعاد الثلاثة متداخلة ، يؤثر بعضها على الآخر ، فالبعد الجسمي له تأثيره النفسي الذي يتضح من اختلاف نفسية الشخص السوي جسمانياً عن نفسية الشخص المشوه أو الشخص المريض .  ومن هنا تأتي أهمية البعد الجسمي الذي يحدده المؤلف عادة في الإرشادات التي يكتبها للمخرج ، سواء في قائمة الشخصيات ، أو عند ظهور كل شخصية على خشبة المسرح ، وهو ما يحاول المخرج أن يجسده في الممثلين عند اختياره لهم ، وما يحاول أن يستعين بالماكياج على إبرازه .  وأما البعد النفسي فله أهميته الواضحة بالنسبة لسلوك الشخصيات وتصرفاتها ، على حين تبدو أهمية البعد الاجتماعي في تحديد الشخص للأسرة والبيئة الاجتماعية ، والطبقة التي تنتمي إليها الشخصية ، والمهنة التي تمارسها من تأثيرات معينة على سلوكها وتصرفاتها في المواقف المختلفة .  وفي مسرحيات الأطفال يجب أن تتوفر للشخصيات عوامل الوضوح والتميز والتشويق ، هذا بالإضافة على ضرورة مراعاة قدرة الأطفال على الأداء عند رسم الشخصيات في المسرحيات المعدة ليقوم الأطفال بتمثيلها .
 إن الأديب في قصته  يرسم لنا الشخصية من جانبها الظاهري والباطني ، حتى نتعرف على أبعادها ، أما في المسرحية فإن الشخصية تظهر أمامنا ، ونتعرف عليها من خلال مظهرها ، وحركاتها ، وكلامها .  وتقاس مهارة الكاتب المسرحي بمدى نجاحه في تحريك الشخصيات أمامنا ، وخلق مجالات لها يبرز فيها سلوكها الخاص ، عن طريق إجراء أحاديث على لسانها في مناسبات معينة ، على أن يكون هذه كله داخلاً في صميم المسرحية ذاتها . وينبغي أن تكون الشخصيات في مسرح الطفل واضحة المعالم ، على قدر قليل من الدهاء والتعقيد ، يكشف مظهرها عن مخبرها ، وأن تكون خطواتها واضحة ، حتى يستطيع الطفل أن يدرك حقيقتها وأسباب سلوكها .
 والشخصيات الهزلية تستهوي الأطفال في الطفولة المبكرة ، وكذلك شخصيات الحيوانات والأشجار التي تتكلم وتتقمص سلوك البشر، كما تستهويهم أيضاً شخصيات الأم الحانية، أما شخصيات الأبطال البواسل الخارقة للعادة في أعمالها فتستميل الطفل في سنوات الطفولة المتأخرة، وبصفة عامة يميل الأطفال إلى سمات الشخصية البطولية التي ينتصر فيها البطل أو البطلة على القوى الشريرة، ومن المهم أن تكون تصرفات كل شخصية وكلامها يتفق مع طبيعتها.
3. الصراع :
يعتبر الصراع من أهم العناصر الفنية في المسرحية التقليدية ، وإذا كان الحوار هو المظهر الحسي للمسرحية ، فإن "الصراع" هو المظهر المعنوي لها ، ومن طبيعة الصراع الدرامي أن يثير انفعال المشاهدين ، ويحرك عواطفهم ، وعن طريق إثارة العاطفة يستطيع المؤلف أن يشد إليه انتباه الجمهور ، ويستحوذ على اهتمامهم. والمسرحيات التي يكون الصراع فيها ذهنياً بين مجموعة من الأفكار قد تنجح في إمتاع العقول ، ولكن كاتبها يجد من العسير عليه أن يهز المشاعر ، أو يحرك القلوب ، وبالتالي يفقد عمله كثيراً من عوامل الجذب والتشويق. وفي المسرحيات التي تعد للأطفال يجب أن يكون عناصر الصراع مما يناسبهم ويدور في مجالات اهتمامهم ، وإذا أراد الكاتب أن يدخل في المسرحية نوعاً من الصراع الذهني بين مجموعة من الأفكار ، فيجب أن يفعل هذا بحذر ووعي وذكاء ، حتى لا يتحول إلى شيء ممل يفقد كثيراً من القدرة على شد اهتمام الأطفال ، وجذب انتباههم المستمر ، فإن لم يستطع أن يفعل هذا بطريقة ناجحة شائقة فليبتعد عنه .
 وإن كان الصراع من أهم العناصر الفنية في مسرحيات الكبار ، فإن الحركة لها أهميتها ، خاصة في مسرحيات الأطفال ، وعليها يقوم نصيب كبير من مسئولية جذب انتباه الأطفال باستمرار .  وغني عن الذكر أن الحركة العضوية المجسمة هي التي تستهوي الأطفال ، أما الصراع العقلي الذي يمتع الكبار فكثيراً ما يكون مملاً لا يناسب الصغار ؛ وحيث إنه من المتوقع أن يلجأ الأطفال إلى تقليد ما يستهويهم من الحركات والعبارات المسرحية ، لهذا فمن الضروري ألا نعرض عليهم إلا ما نعرض لهم أن يقلدوه .
 وينبغي على الأديب عند اختيار المسرحية أن يدرس بعناية مع المخرج أهمية اللحظات الأخيرة من مسرحيات الطفل ، لأن هذه اللحظات تمثل عنصراً مهماً للطفل ، سواء بالنسبة لحالته النفسية التي تتأثر بهذا الحدث ، أو بالنسبة إلى الجديد الذي يمكن أن يكتسبه الطفل من المسرحية ، لذلك ينبغي ألا يستهان بالحالة النفسية التي يغادر الطفل المسرح على إثرها ، حيث تكون دليلاً لا يستهان به على نجاح المسرحية أو فشلها ، لذلك لابد أن تكون اللحظات التي تتبع الذروة واضحة غير غامضة ، شاملة ، فيها من الجديد ما يضيف لخبرات الطفل خبرة يستفيد بها ، ممتعة بحيث تسعد الطفل ، وتجعله يترك المسرح في سرور وبهجة ، وغبطة، ولا تترك في نفسه المرارة، أو الألم .
4. البناء الدرامي :
يتخذ البناء الجيد للمسرحية التقليدية شكلاً هرمياً ، وهو كما يفترضه هرم فريتاج، يبدأ بعرض خيوط الأزمة ، وشخصياتها ، والعلاقات القائمة بينها ، ثم تأخذ الأزمة التي يتمخض عنها الصراع الدرامي في النمو والتطور والصعود من خلال الحدث الدرامي ، حتى تصل إلى القمة أو الذروة ، لتأخذ بعد هذا من الانحدار على السفح الآخر نحو الحل الذي ينتهي إليه . 
والحدث الدرامي عبارة عن نشاط يدور حول الفكرة الرئيسة ، ويضم الحركة المادية في صور حدث أساسي تام متطور ، يجب أن تركب حوادثه ، وترتب تفاصيله ، بحيث تجعل الوصول إلى النتيجة التي وصل إليها في النهاية أمراً حتمياً لا مفر منه ، ولا افتعال فيه ، لأن البناء الجيد للمسرحية التقليدية يقوم على أساس محكم من الأسباب والنتائج ، ويكون كل حدث فيها سبباً ومقدمة للحدث الذي يليه ، دون أن تتدخل المصادفات المختلفة ، أو المفاجآت المفتعلة في نمو الأحداث وتطورها .
 وفي البناء الدرامي لمسرحيات الأطفال يلزم أن تبتعد عن التعقيد وتشابك الأحداث بما يعلو على مستوى الأطفال ، كما يلزم أن نراعي قدرة الأطفال على التتبع والتذكر والفهم والاستيعاب ، والربط بين الحوادث المختلفة ، هذا بالإضافة إلى قدرتهم على تركيز الانتباه ، فكلما قل عدد فصول المسرحية كان هذا أفضل ، وربما كانت مسرحية الفصل الواحد أنسب لهم في كثير من الأحيان ، فإذا ازدادت عن هذا وجب ألا تطول فترات الانتظار بين الفصول ، كما وجب أن يكون الربط بين الأحداث السابقة واللاحقة واضحاً ، وعمليات الاستيعاب سهلة ميسرة .
5. الحوار :
يمثل الحوار مع الصراع والحركة ثلاث عناصر تتميز بها المسرحية عن غيرها من الفنون الأدبية الأخرى ، والحوار هو الأداة الرئيسة للتعبير في المسرحية ، ومنه يتكون نسيجها ، وهو الذي يعطيها قيمتها الأدبية ، ولكنه لا يكتمل إلا بعد أن يعطيه الممثلون الحركة وطريقة النطق ، لأن الحوار الدرامي الحقيقي هو ذلك الذي يعتمد على الحركة ، وتنغيم الصوت ، ويستمد من الممثلين قدراً كبيراً من حيويته وتأثيره ، كما أن الحوار الذكي اللبق يمثل متعة مسرحية للمثلين وللجمهور على السواء .  ومن المزالق الخطيرة التي يجب أن يحذر الحوار الانزلاق إليها أن يتحول إلى الأسلوب الخطابي ، أو يصبح مناقشة ذهنية راكدة ، تجمد الحياة على المسرح ، وتشل حركة الممثلين .  
والحوار في مسرحيات الأطفال يجب أن يراعي مستواهم اللغوي والفكري ، وأن يكون في مستوى قدرتهم على الفهم – إذا كان الممثلون من الكبار – وفي مستوى قدرتهم على الأداء – إذا كان مطلوباً أن يقوموا هم بالتمثيل – فلا تطول فتراته ، ولا تتعقد مخارج كلماته ، ولا يتطلب في إلقائه براعة لا تصل إليها إمكانات الأطفال .هذا بالإضافة إلى أن التمثيلية على المسرح تختلف عن القصة في الكتاب ، فالطفل إن فاته شيء من المسرحية ، أو انقطع به خط التتبع لا يستطيع أن يقلب الصفحات ليستعيد ما فاته كما يفعل وهو يقرأ الكتاب .
 ويمكن عند الضرورة أن نستعمل العامية المهذبة في تمثيليات الأطفال في رياض الأطفال ، على أن نرقى بلغة الحوار إلى العربية البسيطة مع بداية المرحلة الابتدائية . مع   ضرورة أن يكون الحوار ملائماً لطبيعة الأشخاص الذين يظهرون في المسرحية ، ولمستوياتهم العقلية والاجتماعية المختلفة .  وعلى الرغم من أن الكاتب نفسه هو الذي يؤلف الحوار لمختلف الشخصيات ، وهو الذي يجريه على ألسنتهم ، فإنه لا ينجح إلا إذا أشعر المشاهدين بأن اللغة التي يتكلمون بها هي لغتهم الخاصة ، وهو بهذه الطريقة يضمن اندماج المشاهدين مع شخصيات المسرحية ، وتأثرهم بهذه الشخصيات ، ومن المهم ألا يكون الحوار مجرد سؤال   وجواب ، أو مجرد مناقشة عقلية يشترك فيها أكثر من شخص ، ولو كان ذلك لكان سقيماً ومملاً ، ولفقد هدفه ، حيث تنعدم مشاركة المشاهدين الوجدانية للشخصيات ، ولأنعدم الاقتناع بما تقوله وتفعله .
أنواع مسرحيات الأطفال :
تتعدد أنواع المسرحيات المناسبة للأطفال ، فمنها : المسرحية الاجتماعية التي تدور حول مشكلة من مشكلات المجتمع ، فتبرزها وتعرض أسبابها ، وتبصر الناس بخطورتها ، والمسرحية التعليمية التي تدور حول المعالجة الدرامية لبعض الدروس التعليمية في فرع من فروع المعرفة   المختلفة ، والمسرحية القومية التي تدور غالباً في موضوع يغرس في نفوس الأطفال حب الوطن والولاء له والتفاني في سبيل إعلاء شأنه ، والمسرحية التثقيفية التي تدور حول موضوع من موضوعات الثقافة العامة ، والمسرحية التهذيبية التي تدور حول القيم والفضائل والعادات الحسنة ، وقد تحتوي المسرحية الواحدة على أكثر من نوع من أنواع المسرحيات .
وتقسم المسرحيات للأطفال حسب طبيعة المؤدين إلى :  
1. المسرحيات التي يقوم فيها الأطفال بالتمثيل وحدهم .
2. المسرحيات التي يقوم فيها الأطفال بالتمثيل إلى جانب الكبار .
3. المسرحيات التي يقوم بالتمثيل فيها الكبار فقط .
4. مسرحيات تقوم العرائس أو الدمى بأداء الأدوار فيها ، وإذا كان النص المسرحي سيكتب ليقوم الأطفال بأدائه على خشبة المسرح ، فإن كاتب النص يجب أن يراعي مستويات الأطفال اللغوية والعلمية ، وإمكانيات الأداء لديهم .
المسرح ولعب الأطفال :
تشير "كاترين تايلور" Katherine Taylor أن اللعب يعد بمثابة الحياة للطفل وليس مجرد وسيلة لتمضية الوقت ، أو أنه يماثل عمليات التربية والاستكشاف والتعبير عن الذات والترويح ، كما أنه يماثل العمل لدى الكبار. فهو نشاط تلقائي يقوم به الطفل في جو من الحرية والاسترخاء ، بغرض تحقيق المتعة والسرور والاستمتاع بالوقت ، ويعبر عن مستويات نمو الأطفال وعن ذاته ، ويعد من الوسائل الفعالة في تربيته وتطوير نموه . واللعب التمثيلي يعد نوعاً من أنواع اللعب الترفيهي الذي يقوم به الأطفال ، وهو يعتمد على الخيال والتساؤل والاستفسار ، ويتمثل هذا النوع من نشاط اللعب في تقمص الطفل لعدد من الشخصيات ممن يكبرونه في السن ، وتنطوي الألعاب التمثيلية في أصلها على الكثير من الخيال عند الأطفال ، ولذا يطلق عليها مسمى الألعاب الإبداعية . حيث تفيد مفردة اللعب في العديد من اللغات معنى التمثيل ، ولا عجب في هذا ، فكم يقترب اللعب من التمثيل ، ويولع الأطفال باللعب ، لذا كان التمثيل لديهم ولعاً آخر ، بل هم في لعبهم يمثلون ، ويذهب البعض إلى القول أن الكبار يتعلمون فن التمثيل من الأطفال . وقد أكدت البحوث والدراسات العلمية أن الأطفال يخبرون الكبار بما يفكرون فيه ، وما يشعرون به من خلال لعبهم التمثيلي الحر ، واستخدامهم في اللعب للدمى والمكعبات والألوان وغيرها من أدوات اللعب . فاللعب التمثيلي شكل شائع للعب في الطفولة المبكرة ، فيه يتعامل الطفل – من خلال اللغة أو السلوك الصريح – مع المواد أو المواقف ، كما لو أنها تحمل خصائص أكثر مما تتصف به في الواقع ، ويضفي الحياة (الأحيائية) على الأشياء المختلفة التي يلعب بها . وحيثما نجد تجمعاً للأطفال نجد نشاطاً تلقائياً له بعض أبعاد العمل المسرحي ، حيث تختلط فيه الحركات والأصوات . ويأخذ اللعب التمثيلي أشكالاً مختلفة ، ويعتبر هذا النوع من اللعب مرآة للثقافة السائدة في مجتمع الأطفال من حيث إنه يعكس بالتمثيل الأحداث الجارية في حياتهم اليومية ، وكل شيء يسمعه الطفل أو يراه يكرره بالمحاكاة في لعبه ، كما يعكس أيضاً العصر الذي ينمو فيه الطفل ، فمثلاً في عالمنا المعاصر كثيراً ما يستخدم الأطفال في لعبهم نماذج تعبر عن مركبات الفضاء ، وعن الكثير من مظاهر التكنولوجيا المعاصرة .
ومن موضوعات اللعب التمثيلي : 
1. الموضوعات المنزلية : كبناء منزل ، تأثيث منزل ، الطبخ ، تناول الطعام ، حفلة شاي، رعاية الأطفال الصغار (آباء وأمهات) ، أو كعريس وعروسة .
2. البيع والشراء .
3. الأنشطة المتصلة بالمواصلات مثل ركوب سيارة أو قطار ، أو أن يكون الطفل مهندساً، أو بحاراً في سفينة ، أو طياراً يحلق بالطائرة .
4. توقيع العقاب ، كأن يلعب الطفل رجل شرطة يوقع العقاب على المخالفين .
5. إشعال الحرائق واللعب كرجل إطفاء .
6. القتل والموت .
7. لعب أدوار أشخاص خياليين مثل سندريلا ، أو غير ذلك مما هو شائع في بيئة الطفل .
معايير مسرح الطفل 
ومسرح الطفل بوصفه أدبا موجها للطفل، شأنه شأن القصص الموجه للطفل، يشترط جملة من المعايير لتحقيق غاياته التربوية والنمائية الشاملة، ومن أهم معايير مسرح الطفل : 
1. أن تتناسب المسرحيات (في أشكالها ومضامينها) مع نمو الأطفال عقلياً ونفسياً واجتماعياً ولغوياً ، وهذا يعني أن تتلاءم المسرحيات مع حاجات ورغبات وقدرات الأطفال في كل مرحلة .
2. أن يكون الحدث الرئيسي في المسرحية محدداً واضحاً ، وأن تكون الأحداث الأخرى مكملة أو مفصلة للحدث الرئيسي ، مع الابتعاد عن افتعال الحوادث الفرعية ، لأن الحدث الرئيسي لا يمكن له أن يتبلور ويتصاعد بشكل سليم إلا من خلال تتابع الوقائع والحوادث الفرعية بصورة منطقية محكمة .
3. أن لا تكون المسرحية في نصها بعيدة عن تصورات الطفل وعن عالمه ، أو تكون مجرد تلفيقات أو مجرد آراء يستلمها المؤلف ، فيصبها في قالب مسرحي ، متصوراً أنها ذات شأن ، إلا أن أول ما يشترطه مسرح الأطفال نصاً يتلاءم مع قدراتهم ، ويمنحهم خبرة مسرحية .
4. الانتقاء الموفق للعناصر المسرحية على مستوى المخرجين والمنفذين والممثلين والموسيقيين والمغنيين والمصممين ، لأن النص المسرحي لا يتاح له أن يتحول إلى قوة نابضة بالحياة على المسرح إلا من خلال تلك العناصر .
5. أن لا يبالغ في إظهار الأشرار بأشكال منفردة مخافة أن يتصور الأطفال خطأ أن الشر يرتبط بالمظهر الخارجي .
6. أن يتم التوازن بين مراحل تطور المسرحية .
7. الابتعاد عن المواعظ أو الأسلوب الخطابي الذي يثير جزع الأطفال .
8. أن تراعى في المسرحية قدرات الأطفال على التركيز والانتباه .
9. استثمار حب الأطفال للطبيعة والحياة لتنمية حبهم للعلم والإنسانية ، وازدرائهم لكل الأفكار التي لا تريد للإنسانية السلام والرفاه والسعادة عن طريق تنمية عواطف الحب عموماً ، وإعلاء تعلق الأطفال بالخيال عن طريق تسريب الأفكار والمواقف الخيالية إلى مسرحياتهم ، على أن لا يكون ذلك بشكل مفتعل ، لأن افتعال المواقف الخيالية يثير سخرية الأطفال ، وتقف خيالاتهم رافضة الانسياق إليها .
10. أن يتفنن الفنيون في شد الطفل من خلال استخدام الإنارة والرسوم والأغاني والموسيقى وغيرها من الإمكانيات المسرحية لخلق عالم جديد ساحر  وجذاب ، وأن يكون الديكور المسرحي مريحاً ذا تراكيب بسيطة وألوان زاهية متوازنة .
أسئلة للمناقشة:
1. ناقش الاهمية التربوية والنمائية لمسرح الطفل .
2. ناقش تلازم المسرح ولعب الاطفال.
3. استعرض الاهداف التربوية في مسرح الطفل.
4. استعرض العناصر البنائية في عمل الكاتب المسرحي.
5. ما أنواع المسرحيات في مسرح الطفل؟
6. ما معايير مسرح الطفل؟
شعر وأغاني الاطفال
شعر الأطفال :
الشعر هو واحد من الأشكال أو الأنواع الأدبية التي يتعامل من خلاله الأدباء مع الأطفال ، وتحوي كلمة (شَّعْرُ) في معناها جوهر هذا الفن الجميل ، ففيها إحساس وفطنة ، وفيها شعور ووجدان . 
 ويعرف الشعر لغوياً بأنه ”قول موزون مقفى قصداً ، يتألف من صور تخيلية“ ، والشعر المنثور ”قول يجري على منهج الشعر دون الوزن“ . 
 وإذا كان النثر تفكيراً ، فإن الشعر انفعال ، وهو يثير فينا بفضل خصائص صياغته إحساسات جمالية من لون فريد . 
 ليس المهم أن نقدم للأطفال شعراً ، أي شعر ، ولكن المهم أن نجعلهم يحسون به ، ويتذوقونه ، ويعيشون تجربته ، ويحبونه ، ويشعرون حين يقرأونه ويسمعونه، أنهم يقرأون أو يسمعون شعراً ، فالشعر ليس هو الوردة ومنظرها ، ولكنه شعور برائحة الورد ، وليس هو البحر وضخامته ، ولكنه الإحساس بصوت البحر ، وليس هو القمر وجمال شكله ، ولكنه روعة الجمال الذي ينشره على المخلوقات في الأرض .
 والشعر يتطلب أنماطاً مركبة من الكلمات على درجة أعلى وأرفع من النثر ، فكل كلمة يجب أن تختار بحرص لمعناها ، وفي دقة لموسيقاها ، لأن الشعر هو روح اللغة في مضمونها وصياغتها المركزة .
 وشعر الأطفال لون من ألوان الأدب ، بيد أنه صيغة أدبية متميزة تخدم غايات نمائية وتربوية بعينها، ويجد الأطفال أنفسهم من خلال الشعر يحلقون في الخيال ، متجاوزين الزمان والمكان عبر الماضي وعبر المستقبل ، ليست هناك قيود على موضوعاته وأفكاره ومعانيه وخيالاته ، بيد أن طريقة المعالجة والقدرة الفنية تقتضي كلمات مألوفة وخبرات محدودة لا تنطوي على تقرير معلومات وحقائق ، لأن شعر الأطفال يتمثل في إضفاء لمسات فنية على جوانب الحياة لتمسي لوحات فنية زاخرة ، وعلى مفاتن الحياة والطبيعة لتجد فيها قلوب الأطفال الغضة متعة غامرة إذا ما رسمت في إطار فني جميل ، يسهل عليها تصورها ، فلكي يتذوق الطفل الشعر لابد أن يحيا جو الخبرات الخيالية التي يبعثها فضاء التخييل والمحاكاة الشعري ، بانتقال الطفل إلى الحالة المزاجية التي كانت مسيطرة على حواس الشاعر وقت ولادة القصيدة .   
 وفي الشعر موسيقى ، وفيه تنغيم وإيقاع ، والأطفال يميلون إلى التنغيم والإيقاع والكلام الموسيقي المقفى منذ نعومة أظافرهم ، وكلنا نذكر أغاني الأطفال التي يتوارثونها من الفلكلور جيلاً بعد جيل ، وفي ألعابهم ومرحهم ، والتي كثيراً ما تبدو لنا بلا معنى ، ولكن بإيقاع موسيقي وتنغيم مقفى . 
 والأطفال ميالون إلى الإيقاع ، فالطفل منذ أيامه الأولى يكف عن البكاء ويهدأ ، وقد يستسلم للنوم العميق حين تأخذ الأم بالرتب على صدره برقة ، ويظل الطفل يأنس إلى الإيقاعات خلال سنوات نموه .  ولا يجد الطفل الإيقاع في الشعر وحده ، بل يجده في الأغنية ، والأنشودة ، وفي الموسيقى ، وإن ما يميز الإيقاع في الشعر هو التركيز ، لبعث الانفعال ، وهو يثير فينا بفضل خصائص صياغته إحساسات جمالية من لون فريد .
 وشعر الأطفال إضافة إلى أنه يلبي جانباً من حاجاتهم الجسمية  والعاطفية ، فهو باعتباره فناً من فنون أدب الأطفال يسهم في نموهم العقلي والأدبي والنفسي والاجتماعي والأخلاقي .
 وشعر الأطفال لم يظهر إلى الوجود إلا بعد أن تغيرت النظرة إلى الطفل بوقت قصير ، ويمكن القول أن بداية القرن العشرين تشكل أولى المنطلقات لهذا اللون الأدبي .
 ومع أن شعر الأطفال يتناول كل ما يمكن لألوان أدب الأطفال الأخرى أن تتناوله ، إلا أنه يتخذ صيغة أدبية متميزة ، حيث يمكن أن يجد الأطفال أنفسهم من خلال هذا اللون الفني ، وقد حلقوا بعيداً في أجواء الفضاء يلقون بالتحية على عوالم جديدة ليستمعوا إلى من يرد عليهم بإحساس منها ، وأن يتجاوزوا أبعاد الزمان والمكان ليصافحوا الشعوب التي أقامت الحضارات عبر الحقب . 
 وفي وصف الشعر قال بعض النقاد أن الشعر موسيقى ذات أفكار ، وهذا يتميز بنغم يستميل السمع ، ويطرب النفس ، فيستثير الوجدان ، وعلى الرغم من أن القافية والوزن يتطلبان التركيز باعتبارهما عناصر حقيقية ومفيدة للشعر ، فإنهما في نفس الوقت لهما أثر فعال في إحداث تأثير الطفل الوجداني ، فالموسيقى التي تنتج عنهما ، بالإضافة إلى كلمات الشعر الموحية بالجو النفسي للموضوع في تناسق حروفها ، لها تأثير السحر في آذان الأطفال ، وكثيراً ما نرى الأطفال الصغار في مرحلة ما قبل المدرسة يرددون الكلمات المنغمة من الشعر ، حتى قبل أن يفهموا معناها ، وأحياناً أخرى يستبدلون كلمات بأخرى لها نفس الوزن حتى وإن لم يكن لها نفس المعنى ، وهذا دليل على حبهم للنغم ، وحفظهم للكلمات المنغمة .
 وخيال الطفل في مختلف مراحل نموه خصب ، يسهل عليه التصور والتخيل ، وبما أن الشعر يخاطب العواطف من خلال الصور والأخيلة ، فإنه من السهل على الطفل أن يحيا في جو الخبرات الخيالية التي يوحي بها الشعر ، وبعض الأطفال يمتازون على غيرهم بقدرة فائقة على التصور .  المهم أن النغم حين يثير انفعالات الطفل ووجدانه غالباً ما يوحي له بالعديد من الصور التي قد تحدث له مشاركة وجدانية لما تحمله هذه الصور من معان وانفعالات تعمل معاً على إمتاعه ، لأنه يجد نفسه فيها ، وهنا يكون الشعر قد نجح في بث فكرة ، أو قيمة ، أو اتجاه دائم المفعول لدى الطفل ، ويكون كل هذا من خلال الإمتاع ، وليس الوعظ والإرشاد الذي يمقته الطفل كل المقت ، ويرفضه ، ويحاربه بكل قوته أمام الواعظين ، أومن خلف ظهورهم . 
خصائص شعر الأطفال :
للشعر مقاييس خاصة ، وخصائص تميزه عن النثر ، وهي :
1.	موسيقى الشعر : يستمد الشعر من أوزانه وقوافيه إيقاعات موسيقية جميلة ، قد تكون واضحة رنانة في الشعر التقليدي الذي يلتزم وحدة البيت ، وقد تكون هادئة ناعمة في الشعر الجديد الذي يجعل من التفاعلية لبنته الأولى دون التزام بوحدة البيت .
2.	أسلوب التعبير الشعري : الذي يتخذ من التعبير عن طريق الصورة أسلوبه المفضل ، وإذا كان النثر يتخذ من اللفظة أداة التعبير ، فإن الصورة ذاتها هي الأداة التعبيرية في الشعر .
3.	المضمون الشعري : فمجرد النظم وحدة لا يكفي ، لأن الشعر يخاطب الوجدان البشري ، ويحرك كوامنه بفضل مضمونه الشعري ، وإذا تناول الشاعر قضايا منطقية ، أو علمية ، أو اجتماعية ، فإنه يلونها بألوان  عاطفية ، ويربطها بالوجدان الإنساني ، لكي يهز هذا الوجدان ، ويستحق أن يسمى شعراً . 
اختلاف شعر الاطفال عن شعر الكبار
 ويختلف شعر الأطفال عن شعر الكبار في عدة أمور ، منها :
· بساطة الفكرة التي يدور حولها شعر الأطفال.
· أن تكون هذه الفكرة ذات مغزى أو هدف تربوي.
· أن تكون المعاني التي يشتمل عليها معاني حسية يستطيع الطفل إدراكها ، لا أن تكون مجردة يستعصي فهمها على الطفل.
· ينبغي أن تكون لغته بسيطة، خالية من المفردات الصعبة، ومن قاموس الطفل.
· أن تكون متجانسة مع الأفكار التي تحملها، كأن يكون اللفظ رقيقاً في المواقف الرقيقة ، قوياً في المواقف القوية ، مثيراً للعواطف في المواقف العاطفية.
· احتواء القصيدة على متن، كأن ترد أصوات حيوانات أو طيور في القصيدة.
·  سرعة الحركة والإيقاع الذين يوحيان بمعاني المتن الحكائي في القصيدة . 
· غياب ذاتية الشاعر في شعر الاطفال، وغياب خبرته الذاتية، بمقابل تأكيد القيم التربوية، 
علل غياب ذاتية الشاعر في شعر الاطفال ؟
للاختلاف في الهدف، فإن الهدف من شعر الكبار هو التعبير عن ذاتية الكاتب أو المبدع ، وعن خبرته الذاتية ،  والشاعر والانفعالات التي صاحبته ، بقصد نقل تلك التجربة الجمالية إلى المتلقي فقط ، وبالتالي تعتبر العواطف البشرية جوهر مضمونه ، أما بالنسبة لشعر الأطفال فالأمر مختلف ، فهو ليس تعبيراً عن عاطفة بقدر ما هو تعبير عن وجهة نظر عقلانية ، يحاول الكاتب أو الشاعر أن ينقلها إلى الأطفال بقصدية ، من اجل طرح وجهة النظر الخاصة بالشاعر تجاه موقف ، أو شخصية ، أو قيمة ، أو مفهوم ، أو سلوك ما ، وبهدف تعليمي تربوي في أغلب الأحيان ، لهذا يأتي شعر الأطفال ، وصفي ، سريع ، واضح ، متماثل مع عالم الطفولة .
 ولا ينبغي أن يفهم من الدعوة إلى بساطة لغة الشعر الذي يكتب للأطفال أننا ندعو إلى استخدام العامية ، فهذا أمر مرفوض ، إلا أنه لا مانع في أن تردد بعض الكلمات العامية التي يحتمها الموقف في المسرحية الشعرية التي تشتمل على أدوار الشخصيات لا ينتظر منها غير ذلك ، وأن تكون اللغة سهلة مشتملة على كلمات يشيع استخدامها في العامية والفصحى .
 والمهم أن يحس الأطفال الشعر ، وأن يتذوقونه ، فالكلمة لها معناها المعجمي والظلالي الشبحي ، والموسيقى مطلب أساسي لإحداث الإيقاع ، والشعر يدخل البهجة والفرحة على الأطفال ، ويكشف عن طريق جديد لتعرف العالم والإحساس به ، وينال إعجاب الأطفال ، وأن تكون لغته شاعرة ، وموضوعه له هدف ومغزى للأطفال .
شعر الأطفال :
أقسام الشعر :
انقسم الشعر منذ عهد اليونان القدماء أربعة أقسام ، وهم على النحو التالي :
1. الشعر الملحمي : الذي يحكي قصص الملاحم ، والملحمة قصة شعرية قومية بطولية خارقة للمألوف ، يختلط فيها الخيال بالحقيقة ، والتاريخ بالأساطير ، وهذا النوع لم يكن معروفاً في الشعر الأدبي .
2. الشعر الغنائي : وشعرنا العربي كله منذ نشأته كان شعراً غنائياً ، بدأ بالأغاني ، وتحول إلى القصائد التي تعددت أغراضه : غزل ، هجاء ، مديح ، وصف ، حماسة ، ...الخ .
3. الشعر الدرامي : أي الشعر المسرحي ، الذي كانت تحدد وظائفه في تصوير شخصيات المسرحية ، وتحديد أبعادها .
4. الشعر التعليمي : وليس المقصود به (تقرير) حقائق أو حكم في أبيات ، وإلا أصبح مجرد نظم لا حياة فيه ، وإنما المقصود به (تصوير) هذه الحقائق وتحويلها إلى لوحات نابضة بالحياة .
 والشعر الغنائي هو أكثر هذه الأنواع احتفاظاً بمكانته عبر القرون حتى عصرنا الحاضر ، بعد أن انقضى عصر شعر الملاحم بانتهاء عهد الإعجاب بالبطولات الجسدية ، والإيمان بالخوارق البدنية ، وبعد أن توارى الشعر الدرامي ليفسح الطريق للنثر كلغة الحوار الأولى في المسرحية .
أشكال شعر الأطفال :
يتخذ الشعر في طريقه إلى أطفالنا أشكالاً مختلفة ، فقد يكون على شكل أغنية ، أو نشيد ، أو أوبريت ، أو استعراض غنائي ، أو مسرحية شعرية ، أو قصة غنائية ، أو قصيدة . والفرق الأساسي بين الأغنية والنشيد أن الأولى يتغنى بها ، على حين أن الثاني يغلب عليه طابع الإنشاد ، وأما الأوبريت فإنه عرض مسرحي غنائي تصاحبه بعض الحركات التي يطلب أن تكون إيقاعية منتظمة ، وهو في الغالب غنائي ملحن تصاحبه الموسيقى من أوله إلى آخره ، ولكنه قد يحتوي في القليل النادر على كلام يلقى بلا موسيقى أو غناء ، والاستعراض الغنائي شيء يشبه بهذا أيضاً ، إلا أن طابع الحركة فيه يكون أوضح من الأوبريت ، كما أنه يخلو عادة من الكلام الذي لا تصاحبه الموسيقى .  أما المسرحية الشعرية فيغلب عليها الإلقاء التمثيلي ، وإن كانت لا تخلو عادة من بعض الأغاني ، أو الأناشيد ، أو المقطوعات الملحنة ، شأنها في هذا شأن المسرحية النثرية ، والقصة الغنائية تحكي قصة قصيرة من خلال شعر ملحن يتغنى به . 
كما أنه يمكن تصنيف شعر الأطفال حسب خصائصه البنائية إلى أنواع ثلاثة رئيسة ، نحددها فيما يلي :
1. الشعر القصصي : وهو الذي يتناول في موضوعاته بعض الخبرات التي يسردها بشكل قصصي .
2. الشعر الدرامي : وهو الذي يتناول في موضوعاته مواقف وخبرات تكتب شعراً للعرض ضمن واحد من الرسائل الثقافية الدرامية (الإذاعة ، التليفزيون ، المسرح).
3. الشعر التعليمي : وهو الصياغات الشعرية التعليمية ، أو التي تتضمن قيم تعليمية ، ويستخدم داخل حجرات النشاط ، والفصول في المدارس ، وإن كان معظم توجهات شعر الأطفال هو توجهاً تعليمياً بالضرورة .
 أهداف شعر الأطفال :
يصبح تأثير الشعر أكبر وأعظم إذا وجه للأطفال ضمن إطار أهداف شعر الأطفال ، وهي عديدة، منها : 
1. تحقيق المتعة وإثارة البهجة في نفس الطفل .
2. إثراء خيال الطفل وتنمية قدراته على الابتكار .
3. تنمية الثروة اللغوية للطفل ، وتنمية قدراته على النقد والتقديم .
4. تنمية الذوق والحس الفني والأدبي للأطفال .
5. يثقف الشعر عقول الأطفال ، ويهذب نفوسهم ، ويرقي خيالهم ، ويحببهم في الأدب العربي وتراثه الضخم .
 كما يشارك الشعر الذي يقرئه الأطفال في تنشئتهم وتربيتهم تربية متكاملة ، فهو يزودهم بالحقائق والمفاهيم والمعلومات في مختلف المجالات ، وهو يمدهم بالألفاظ والتراكيب التي تنمي ثروتهم اللغوية ، وتساعدهم على استخدام اللغة استخداماً سليماً ، كما أن الشعر الذي يقدم للأطفال ينمي الجوانب الوجدانية ، والمشاعر والأحاسيس لديهم ، ويشبع حاجاتهم النفسية المتعددة ، وينمي مهارات التذوق الأدبي ، والأداء اللغوي السليم ، وتمثيل المعاني ، وإخراج الحروف من مخارجها ، والطلاقة اللفظية ، والاستماع الجيد إلى كل ما هو جميل في مضمونه لغرس التذوق الأدبي لدى الطفل في هذه المرحلة ، وسبيل إلى تحبيب الأدب إليه في مراحل التعليم التالية .
 وشعر الأطفال إضافة إلى أنه يلبي جانباً من حاجاتهم الجسمية  والعاطفية ، فهو باعتباره فناً من فنون أدب الأطفال يسهم في نموهم العقلي والأدبي والنفسي والاجتماعي والأخلاقي . 
 إضافة على أننا إذا تناولنا الشعر في أدب الأطفال سنجد أن أناشيد الأطفال وأغانيهم لون من ألوان الأدب يصور جوانب الحياة ، ويعبر عن العواطف الإنسانية النبيلة ، ويصف الطبيعة ، ويشرح الحياة الاجتماعية ، ويرسم الطريق إلى المثل العليا في أسلوب أخاذ ، يصل في تأثيره إلى أعماق النفوس ، فيوحي إليها بعديد من الانفعالات التي تساعد على تكوين اتجاهات واضحة ، وقيم متعددة . 
معايير اختيار الشعر للأطفال :
إن اختيار الشعر الذي سوف يقدم للأطفال عملية ليست سهلة ، ولذا يجب أن نأخذ بعين الاعتبار اهتماماتهم ، واحتياجاتهم ، وتجاربهم السابقة مع الشعر ، كذلك يجب أن تكون ملائمة لهم من حيث الموضوع ، والحالة النفسية ، والنضج ، والإدراك . 
 إن تحديد الأسس والمعايير التي يمكن في ضوئها اختيار الشعر الذي يقدم للأطفال أمر أساسي وضروري لتحقيق أهداف أدب الأطفال ، وهو محاولة للوصول إلى النمو الشامل للطفل ، وعلى هذا الأساس يحتاج الأمر إلى وضع المعايير والأسس المناسبة لاختيار الشعر للأطفال ، والمتمثلة في :
1. استخدام الكلمات التي يتسع لها قاموس الأطفال اللغوي ، والإدراكي ، وأن تكون الكلمات ذات انسجام خاص .
2. أن يتجانس اللفظ مع المعنى ، أي أن يكون اللفظ رقيقاً في الموقف الرقيق ، وأن يكون قوياً في المواقف القوية ، وأن يتناسب اللفظ مع المعنى ، بعيداً عن الحشو الممل ، والقصور الذي لا يعني المعنى .
3. أن يتسم شعر الأطفال بالإيقاع والموسيقى اللذين يوحيان بمعان تتجاوز المعنى الذي تدل عليه الألفاظ .
4. أن يحمل أفكاراً وقيماً تمد الأطفال بالتجارب والخبرات ، وتجعلهم أكثر إحساساً بالحياة ، وأن تكون تلك الأفكار واضحة ، يستطيع الطفل أن يدركها .
5. أن يشيع الخيال المنشئ في شعر الأطفال ، لأن أبرز ما يميز المعاني في الشعر أنها تنقل الأطفال على آفاق رحيبة .
6. أن يكون شعر الأطفال الصغار مرتطباً بحواس الطفل والخيالات المستندة إلى تلك الحواس ، وأن يكون شعر الأطفال الكبار مرتبطاً بالخبرات والصور الذهنية العامة.
7. أن تكشف كل مقطوعة شعرية فكرة أو جانباً من جوانب الجمال في الحياة والطبيعة .
8. ألا يتسع شعر الأطفال للعواطف والانفعالات الحادة كالحزن ، والقلق ، واليأس ، والحب ، وما إلى ذلك .
9. أن تتوفر فيه الجاذبية التي تدعو الأطفال إلى التعاطف مع إيقاعاته وأفكاره ما ينطوي عليه من انفعالات ، من خلال الحيوية التي يضيفها الشاعر ، والصور الحسية والذهنية التي يرسمها ، والصيغ الطلبية كالاستفهام ، والنداء التي يدخلها ، فتجعل الطفل أكثر إنشداداً .
 ويمكن أن نضيف للمعايير السابقة ما يلي :
1. دوران الشعر حول هدف تربوي : وهذا يعني أن نقدم للأطفال شعراً ذا مغزى ومعنى بالنسبة لهم ، حتى يحرك عقولهم ووجدانهم ومشاعرهم ، وأن يحمل قيماً تربوية تشكل معايير اجتماعية يتزودون بها للحكم على المواقف والأحداث والأشخاص ، وتنمي الجوانب السلوكية المرغوبة .
2. بساطة الفكرة ووضوحها ، وتناولها المعاني الحسية : أي أن النصوص الشعرية يجب أن تكون تعبيراً عن تجارب مرت بالأطفال ، وهي حوادث مثيرة ، وقصص سهلة ، وفكاهات طريفة ، تتصل بمناسبات عامة قومية ، أو وطنية ، أو دينية ، وترضي حاجة من حاجات الأطفال ، لينشدوا الأشعار في حياتهم الخاصة ، ويتغنوا بها .
3. ارتباط الشعر بالفكاهة والبهجة والسرور المملوءة بالحيوية : إن شعر الأناشيد والمحفوظات يقبل عليه الأطفال ، لأنهم يميلون إلى التغني ، ويطربون للأناشيد ، فهي مبعث نشاطهم وسرورهم ، كما أن تضمنها الفكاهات المشتقة من ثقافاتنا العربية المتدينة ، والمرتبطة بخبرات حسية عاشها الأطفال يحبب الطفل في هذه الأشعار ، ويجعله مقبلاً عليها ، سعيداً بها ، قادراً على تمثيلها ، وإلقائها ، كما أنها تحقق للأطفال سلوكاً قيمياً عملياً مقبولاً ، كما أن هذه الفكاهة تساعد في تجديد نشاط الطلاب والترفيه عنهم ، كما أنها تدرب الأطفال على الإلقاء الجيد النابع من الفهم السليم ، وتربي الذوق الحسي الفني والأدبي لديهم .
4. ارتباط الشعر بأهداف أدب الأطفال : إن الشعر الذي يقدم للأطفال يجب أن يساعد في تحقيق الأهداف المرجوة من دراسته .
كما أن هناك شروطاً نفسية وتربوية لشعر الأطفال وأغانيهم ، فمثلاً لابد من تكرار بعض الألفاظ والمقاطع ، فهذا من الأمور المستحبة والمطلوبة ، لأن التكرار يسهل على الطفل حفظ الشعر أو الأغنية ، ويعطيه الفرصة لفهم المعاني ، وكذلك محاكاة أصوات الطبيعة والحيوانات والمواصلات والآلات في القصيدة الموجهة إلى الطفل ، فإنها من أحب الأشياء إلى نفسه ، ثم لابد من وجود الحركة في شعر الأطفال ، فالأطفال مغرمون بالحركة في أغانيهم وشعرهم وأناشيدهم ، وتظهر السعادة على وجوههم وهم يغنون الأغاني والأشعار في تمثيل حركي يعبر عن تأثيرهم بالنغم المصاحب للكلمات ، وكذلك فإن الأطفال مغرمون بتمثيل المعاني ، وتقليد أدوار الكبار أثناء لعبهم ، وكثيراً ما يحفظ الطفل بعضاً من نماذج الشعر التمثيلي أو الحواري المنغم ، ويشترك في تمثيلها ، ثم لابد من الاعتماد على المعاني الحسية ، لأن حواس الطفل هي أبواب معرفته ، وأدوات نموه ، والمعاني الحسية تتمثل في المبصرات والمسموعات والملموسات ، ثم تأتي بعد ذلك فكرة النشيد أو الشعر أو الأغنية ، فيجب أن تكون الفكرة المقدمة للطفل جيدة ، تشيع منها السعادة ، وتشبع حاجة نفسية من حاجاته .
إضافة إلى ذلك فإن عامل الإيجاز والموسيقى عاملان يجعلان الشعر وسيلة مهمة للنفاذ إلى عقل وقلب الطفل . 

أناشيد وأغاني الأطفال :
أناشيد الأطفال وأغانيهم لون من ألوان الأدب ، يصور جوانب الحياة ، ويعبر عن العواطف الإنسانية ، ويصف الطبيعة ، ويشرح الحياة الاجتماعية ، ويرسم الطريق إلى المثل العليا في أسلوب أخاذ ، يصل في تأثيره إلى أعماق النفوس ، فيوحي إليها بالعديد من الانفعالات التي تساعد على تكوين اتجاهات واضحة ، وقيم متعددة ، كما ينقل الأفكار بتقديم الخبرات البشرية في صورة نقية مهذبة من خلال التعبير اللغوي ، سواء كان شعراً أو نثراً .
 والنشيد والأغنية كلاهما يقع تحت قالب أدبي واحد ، والطفل في مرحلة نموه – خصوصاً المبكرة – يستميل سمعه النغم ، بصرف النظر عن كونه نغماً مصدره القوافي ، أو الأوزان ، أو الجناس ، أو حسن التقسيم ، أو التصريح ، أو روعة التصوير ، ... الخ . 
 وفي أدب الأطفال لا نفرق بالضرورة بين الأغنية والنشيد ، مادام الطفل يقبل عليهما نتيجة حبه الغريزي للنغم والموسيقى المتوفرة في كليهما ، ولذلك نقول أن نشيد الطفل وأغنيته عبارة عن موضوع أو فكرة لها هدف تمثل صورة من صور الإبداع الفني التعبيري ، تصاغ بأسلوب لغوي به دليل على أن الموسيقى أقوى عناصر التأثير في النشء ، فهي تدرك بالإحساس ، فتساعد على مخاطبة العواطف . 
 والأغنية نموذج طيب للمادة الترويحية ، إذ هي تضم بين جوانبها عناصر تكفل لها الجاذبية ، لأنها موسيقى عذبة وحلوة ، تعزفها آلات تصدر أنغاماً منسقة متوافقة ، ترتاح إليها الأذن وتستسيغها ، وتتقبلها في رضا وسعادة.
 وتلتقي الكلمات والموسيقى واللحن مع الأصوات والأداء ، الأمر الذي يثمر شيئاً أليفاً للنفس والوجدان ، وهذه العناصر تتضافر لتقدم مادة ترويحية جذابة وممتعة للطفل . 
لذلك تعتبر أغاني وأناشيد الأطفال من الإبداعات المنظومة التي يتعامل معها الطفل حتى من قبل أن يدرك معانيها ، أو يقدر على أدائها ، وفي الأغاني الشعبية التي تغنى للطفل النموذج على ذلك ، والتي يعتبرها البعض بوابات تعرف الطفل على الشعر ، كأغاني المهد والترقيص .
 تجمع أغاني وأناشيد الأطفال ما بين النظم والموسيقى ، النظم في صياغتها اللفظية ، واللحن في الموسيقى المصاحبة لأدائها ، ويعتبرها البعض بدايات الخبرات الأدبية المبكرة التي يتعامل معها الصغار ، وتمهيداً لتعاملهم مع عالم الشعر فيما بعد .
 ويغلب الجانب التعليمي على أغاني وأناشيد الأطفال ، لما فيها من إمتاع وترفيه للطفل يوظفا في المساعدة في العملية التربوية والتعليمية ، اعتماداً على عشق الطفل للغناء والإيقاع ، وتنوع المجالات التعليمية والتربوية التي تؤدي فيها الأغاني والأناشيد ، فهناك مجالات السلوكيات ، والمفاهيم الرياضية ، والعلمية ، والاجتماعية ، والوطنية ، والدينية ، وشتى جوانب المعرفة التي تهم الطفل ، وترتبط بخبراته ، وبجانب الطابع التعليمي والتربوي لهذه الأغاني ، إلا أن معظمها يصاغ في قالب قصصي ، وفي هذا الحال تشكل أبسط واقصر القصص ، والشخصيات بها بسيطة ، والموقف بسيط ، يصاغ في حبكة   بسيطة ، والأفكار بسيطة يمكن للطفل إدراكها بسهولة . 
 وعلى هذا الأساس يعتبر الغناء من أهم الأنشطة التربوية التي تقدم داخل الروضة ؛ حيث إنها نشاط ينغمس فيه الطفل بكل حواسه بشكل عفوي وتلقائي ، وينطلق بحرية للتعبير عن مشاعره ، مما يؤدي إلى إحساسه براحة داخلية عميقة .  إضافة إلى ذلك تلعب الأغنية دوراً مهماً في استثارة فضول الطفل ورغبته في دراسة موضوع ما .  وقد أثبتت الدراسات والأبحاث أن الغناء كوسيلة يعزز تعلم الأطفال في مرحلة الروضة ؛ حيث إن الأغنية تنبع من صلب المحاور التعليمية ، وتساعد على تركيز المفاهيم في ذهن الطفل من خلال التكرار ، مثلاً : 
 اسمي أنا المثلث ...
وهذا أخي المربع...
ولي أخ طويل ندعوه مستطيل...
وأختنا دائرة جميلة وماهرة...
هذه أشكالنا ...
أحفظوا أسمائنا ...
المثلث ، المربع ، المستطيل ، الدائرة ...
 والموسيقى هي لغة النغم التي تتخذ لها شكلاً فنياً خاصاً من أشكال التعبير ، أو هي شعر يتخذ من الأنغام بديلاً من الألفاظ ، فأنغام الموسيقى هي عبارات لحنية تنطوي على ما للكلمات من معان ، وعلى هذا فالموسيقى هي بناء أدبي يخاطب عقول الناس ومشاعرهم ، فتتحرك له وتتأثر به .  وهذا اللون الأدبي له بنيانه الخاص ، وخصائصه المتميزة ، وقدراته الواسعة التي لا تتوفر لغيره من الأجناس .
 ومع أننا نسمي الموسيقى لغة – لأن اللغة ، أية لغة ، تتألف من كلمات تعبر عن رموز ذات دلالة ، والأنغام هي الأخرى لون من تلك الرموز ذات الدلالة – إلا أن هذه اللغة الموسيقية تتجاوز حدود اللغة التي قد تقف عند حد معين في التعبير عما يجيش في النفس ، كما أنها من جانب آخر لغة يفهمها الناس دون الاستعانة بقاموس أو معجم ، فأنت قد تنتشي لموسيقى أبدعتها مخيلة فنان حتى لو كنت تجهل لغته ، لذا قيل عن الموسيقى أنها لغة عالمية ، تحدث الناس جميعاً كباراً وصغاراً ، متخطية قيود الزمان والمكان .
 ومن منطلق أن الموسيقى هي لغة عالمية ، فهي تحمل ثقافة وتراث الشعوب ، الأمر الذي يجعل للموسيقى رابطاً قوياً بمناهج التعليم ؛ حيث إن التربية تهدف أساساً إلى نقل الثقافة والتراث للأجيال الناشئة ، وإلى تهيئة الطفل للتكامل الفاعل في محيطه الاجتماعي . 
وعلى جانب آخر فإننا نجد أن أول لقاء للطفل مع الأدب يكون بالغناء  له ، وبترديده للغناء ، ومن خلاله يتعرف على الكلمة ، والوزن ، والقافية ، والنغمة ، والموسيقى ، وفي سن مبكرة جداً تصل إلى أذنيه ما سماه العرب "أغاني الترقيص" .
 إن ترقيص الصبيان بالغناء والكلام الموزون من طبائع الإنسان أنَّى وجد ، حتى لنجدنه في الحيوان الأعجم ، إذ نراه (يهارش) ولده ويداعبه في صوت لين ، وحنو كحنو الإنسان على ولده. إن الترقيص للإنسان من أقدم الوسائل لتربية الطفل وتنشئته ، وغرس جميل الخصال ، وحميد الفعال في ذهنه قبل أن يشتد ، حتى تتمكن من أخلاقه ، وتنقش في مخيلته نقش القلم في   الحجر . 
ويجد الأطفال لذة في تقليدهم لبعض الأصوات ، وقد أظهرت التجارب أن الأطفال ذوي الاستعداد الموسيقي يمكنهم ترديد النغمات الموسيقية القصيرة في الشهر الثامن أو التاسع من أعمارهم ، ومع بداية العام الثاني من أعمارهم يبدؤون تقليد الأصوات .
 وحين يوقع الطفل بعض الإيقاعات ، أو يردد بعض الأنغام ، أو الأغنيات ، فإنه يمارس لوناً من ألوان اللعب في الأصوات ، واللعب في حد ذاته حاجة من حاجاته الأساسية له دوره في إثراء عالمه المادي والخيالي .
 ولاشك أن الطفل يستقبل في بيئته أصواتاً مختلفة ، منها ما هي أصوات موسيقية ، ومنها ما هي غير ذلك ، وتربية حاسة السمع ترتبط بتكوين شخصية الطفل ، وبدون هذه التربية يفقد الطفل ذكاءه السمعي ، والمرحلة المهمة في نمو الطفل موسيقياً هي مرحلة إدراكه تركيب الأصوات ، وتركيب الجمل   الموسيقية ، وعلاقتها ببعضها ، ويترتب على ذلك استمتاعه بالموسيقى التي يسمعها ، ونمو قدرته الذهنية على اكتشاف الجمال فيها ، والحكم على العمل الموسيقي الجيد أو الرديء ، ولا يستطيع الطفل أن يصل إلى هذه المرحلة من نمو شخصيته الموسيقية إلا إذا مر بمرحلة تربية وظائفه السمعية بنجاح ، وهكذا فإن تربية الوظائف السمعية هي القاعدة الأساسية لتربية الحاسة الموسيقية الكامنة في الطفل . 
الأغنية والموسيقى هدف ووسيلة :
الأغنية في ذاتها ممتعة ، وسبيل لزرع المثل ، وتقديم المعلومات ، وإثارة الأفكار ، بل هي وسيلة لتقريب الشعر للأطفال ، وتقديمه إليهم ، وموسيقاها بالنسبة للأذنين كالصورة للعينين ، والطفل يستغني عنها رويداً ، ويصبح قادراً على قراءة الكلمات دون الحاجة إلى اللحن أو الصورة ، وقد غاب طفلنا العربي عن ساحة الشعر – الذي هو من فن العروبة الأول – حتى إن هناك إحصائية تقول أن (3%) فقط من الأطفال هم الذين يقرءون الشعر المنشور في المجلات ، والباقون يمرون عليه عابراً ، باعتباره كتلة تشكيلية داخل الصفحة .
 والموسيقي مطالب بعدم إغفال الحركة الديناميكية التي يستمتع بها الأطفال ، وطابع المرح ، وإعطاء الكلمة حجمها الصوتي ، ومكانتها ، وتناوب الصوت والنغم والغناء مع الأداء الموقع ، مع مراعاة طابع البساطة في اللحن ، بما يكفل تصور المعنى ، والابتعاد عن التعارض ، وتوخي التكرار ، وتجنب الألحان المعقدة ، والسلالم والمقامات الصعبة ، واستلهام الموسيقى العربية الأصيلة ، وتبسيط ألحانها بما يكفل أداءً موسيقياً متكافئاً مع الكلمة ، ليعطي الأغنية الموجهة للطفل طابعها ، ويجعلها وسيطاً موضوعياً لهدفين مزدوجين :تربوي في إطار المران وإثراء الحس الموسيقي ، وثقافي من خلال المعلومة والقيمة والفكرة التي يراد إيصالها ، فضلاً عن دورها اللغوي الذي يمكن أن تؤديه بيسر وسهولة . 
 إن التعرض للموسيقى خلال السنوات الأولى من حياة الطفل يدفع بقوة التعلم إلى الأمام ، وينمي القدرات الذهنية مساعدة بذلك على تطور المنطق ، التفكير التجريدي ، الذاكرة ، والإبداع. والأطفال الذين يتعرضون للموسيقى خاصة تلك التي تحتوي على الإيقاعات المقررة نجد لديهم تطوراً في المهارات التي تمكنهم من استيعاب الموضوعات غير المترابطة كالحساب ، والهندسة ، والشطرنج . 
 أما اختيار أناشيد وأغنيات الطفل الناجحة في مرحلة ما قبل المدرسة فإنها تقدم على أساس نمو الأصوات وتعبيرات الأطفال ، كما قامت على اهتماماتهم ، وقدراتهم اللغوية في هذه السن المبكرة ، وعلى أهداف تربية الأطفال في مرحلة ما قبل السادسة ، كما يراعى الثقافة العربية الإسلامية عند إعداد هذه الأناشيد والأغاني .
أناشيد وأغنيات الطفل الناجحة ، مواصفاتها ومميزاتها :
يمكن تحديد معايير اختيار أغاني الأطفال في مرحلة الصف الأول الابتدائي من ناحية موضوع الأغنية ، ومحتواها ، وكلماتها ، على أساس :
1. يجب أن تكون فكرة الأغنية وموضوعها مناسباً للمرحلة العمرية التي تتجه إليها الأغنية، ومن الضروري أيضاً أن تكون الفكرة واضحة ، والموضوع مما يهم الطفل . 
2. أغنية الطفل يجب ألا تتناول أكثر من فكرة واحدة ، وألا تدور حول أكثر من  موضوع.
3. بساطة الكلمات وحسن اختيارها ، بحيث لا تخرج كثيراً عن قاموسه.
4. التكرار ، إذ هو مع الأطفال ممتع ، وهم ليسوا كالكبار ، إذ لا يشعرون بالملل إزاء ذلك، بل العكس هو الصحيح ، وكثيراً ما تستهويهم أغنية ، فتراهم يرددونها مع المطرب أو المغنيين إذا كانوا جماعة. 
5. أن الأغنية إذا ما صنعت في قالب درامي أو قصصي فسوف تلقى المزيد من الإقبال من جانب الأطفال.
6. لابد أن تكون المقاطع قصيرة ، منغمة ، موقعة ، وكثيرون يستخدمون كلمات صوتية يطرب لها الصغار ، وتقليد أصوات : الحيوانات ، والآلات ، والطبيعة ، والبشر ، ممتع لهم ، ويدخل السرور على قلوبهم ، شريطة أن يتسم ذلك  بالمرح. 
7. الإيقاع السريع، فإيقاع أغنية الطفل يحتاج إلى السرعة ، فذلك طابعهم، ويجب تجنب الغناء الممدود البطيء فهو الذي يشعرهم بالملل ، ويصرفهم عنه . 
أنواع أغاني الأطفال :
الأغنية مظهر من مظاهر الموسيقى ، تستعين بالشعر عادة ، وهناك عدة أنواع من أغاني الأطفال ، يرتبط بعضها بعمر معين من أعمار الطفل ، ويرتبط بعضها الآخر بالطبيعة أو البيئة التي يعيش فيها ، أو بألوان لعبه المختلفة ، ومن هذه الأغاني : 
1. أغاني المهد والهدهدة :
تغنيها الأمهات لأطفالهن الصغار ، حيث يطرق الغناء آذان الأطفال منذ أيام المهد الأولى ، فينصت الأطفال على أحداث الأمهات اللواتي يغنين أغنيات ذات إيقاع رتيب في الغالب لتهدئة الطفل ، وبث الطمأنينة في نفسه ، ليخلد إلى النوم الهادئ السعيد ، ذلك لأن الأطفال في هذا العمر ميالون على الإيقاع الذي يجعلهم يكفون عن البكاء ، ويهدؤون ، وقد يستسلمون للنوم العميق ، حيث تأخذ الأم بالربت على ظهر طفلها برقة ، وهز مهده ذات اليمين وذات الشمال في إيقاعات غنائية متكررة .
2. أغاني تتردد من خلال تعامل الطفل مع البيئة :
المؤثرات السمعية التي تتناهى إلى مسامع الأطفال في صغرهم تعمل غالباً على تكوين أذواقهم الموسيقية ، ومن هنا يبدو دور البيئة التي يحيا فيها الطفل في تشكيل ذوقه الموسيقي ، فالطفل يغني للكثير من الظواهر والتغيرات الطبيعية التي تلفت نظره ، أو تخيفه ، أو تعجبه ، أو تفاجئه.
3. أغاني تنشأ نتيجة العلاقة الوثيقة بين الإيقاع واللعب :
حيث تنشأ أغاني اللعب ، والأغاني التنافسية ، وأغاني الرقص ، يظل الطفل يأنس إلى الإيقاعات من خلال سنوات نموه ، وإذا ما نما إحساسه الإيقاعي نمواً سليماً ، فإنه يلعب دوراً في حياته ، لأن الإيقاع يسهل له حركته ، حتى يجعلها آلية ، ويبعث فيه القوة ، ويزيد قابليته على الإنتاج ، ويوفر له جميع الحركات العضلية غير اللازمة ، وينشر المرح في عمله اليومي ، ومع أن الإيقاع شيء جسمي ، فإنه يعتمد على يقظة الإحساس ، ونشاط الشعوب .
4. أغنيات تنشأ نتيجة التفاعل بين الطفل والمجتمع وظروفه الاجتماعية :
ترتبط هذه الأغنيات بمناسبات وعادات شعبية مختلفة ، كأغاني السبوع ، والزواج ، والمناسبات التي ترتبط بمرور العام وتتابعه ، كأغاني الأعياد الدورية ، ورمضان ، ... الخ .  ويدخل في إطار ذلك أهمية كون الموسيقى أداة تطبع الأطفال وأمزجتهم بطابع فني ، وتهيء الفرص لحسن استخدام أوقات الفراغ ، واكتشاف الإمكانيات والطاقات ، حيث يشارك الطفل في الأغاني الجماعية التي تكسبه شعوراً بكيانه كوحدة لها دورها في  الجماعة .
5. الأغنيات والأناشيد الوطنية :
وهي أغاني ترتبط بوصف عراقة الوطن وحبه في كلمات قليلة دون تطويل أو إسهاب .


ثقافة الطفل :
مفهوم الثقافة وثقافة الطفل
عند التمعن في معالم طرق الحياة التي تحياها اﻟﻤﺠتمعات البشرية يتضح أنها تشكل كيانا من أساليب السلوك التي تقوم على معايير وقيم ومعتقدات واتجاهات ومهارات ونتاجات فكرية ويدوية ونظم اجتماعية واقتصادية وسياسية وعائلية وتربوية مع معارف وقوانين وأساليب في التعبير.. ويعبر عن هذا الكيان بالثقافة.
وهذا يعني أن الثقافة تشتمل على انماط السلوك التي يكتسبها الإنسان مشاركا فيها أعضاء مجتمعه أو هي بتعبير آخر كل ما يتعلمه الإنسان ويتصرف على أساسه مشاركا الآخرين فيه إذ إنها انماط للسلوك الإنساني يتبعه أعضاء اﻟﻤﺠتمع إضافة إلى كونها انماطا من الأفكار والقيم التي تدعم ذلك السلوك ، حيت إن كل عنصر من عناصر الثقافة يتضمن سلوكا. 
وللثقافة بعدان: أولهما معنوي، وثانيهما مادي . ويتمثل البعد الأول في كل ما هو قيمي أو فكري. أما البعد الثاني فإنه يتمثل في جميع الأشياء المادية التي يستخدمها، أو يصنعها أعضاء اﻟﻤﺠتمع ، كالمباني والأدوات والألبسة ووسائل الاتصال والمواصلات وما إليها. لذا ذهب البعض إلى تقسيم الثقافة إلى ثقافة معنوية (لا مادية) ، وثقافة مادية. وحيث أن الثقافة كلا متكاملا فإن عناصرها متداخلة، فإن كل جانب منها يؤثر في الآخر، وبشكل متبادل. حيث إن وجود أو استخدام أو صنع الأشياء المادية يفترض وجود طرق وعادات وأفكار ومفاهيم ومعايير لكيفية إنتاجها أو استخدامها.
والثقافة ذات بعد اجتماعي ، لذا يقال عنها إنها فوق فردية، لان عناصرها اﻟﻤﺨتلفة لا يمكن أن تكون ذات طابع فردي. ومن هنا جاء وصف الثقافة بأنها ذات صفة اجتماعية، وهي ليست نتاج فرد أو بضعة أفراد ، ولا جيل، أو بضعة أجيال،  بل هي نتاج اﻟﻤﺠتمع، رغم أن هناك أفرادا أثروا، ويؤثرون في ثقافات مجتمعاتهم.
والثقافة متغيرة في العادة ، حيث أنها تشهد تعديلات متعددة إضافة إلى استبعاد أو استحداث عناصر معينة أو إبدال عنصر مكان عنصر آخر بصورة جزئية أو كلية.
والثقافة حصيلة للنشاط الإنساني عبر الأجيال، لذا يطلق عليها أحيانا اسم البيئة المصنوعة، حيث يتسلم كل جيل عناصر من ثقافة الجيل الذي يسبقه، ويحور فيها، أو يضيف إليها، أو يستبعد منها ويخرجها في بناء جديد. 
وإلى جانب النمط العام للثقافة تختص بعض الجماعات أو القطاعات في اﻟﻤﺠتمع بسمات معينة أخرى ، وهي ما يطلق عليها الخصوصيات الثقافية ، فلكل شريحة متميزة من اﻟﻤﺠتمع: مهارات و ممارسات وجوانب معرفية وأنماط سلوك أخرى تختص بها عن بقية الشرائح. ومع أن أفراد كل شريحة، بحكم الانتماء الطبقي، أو التخصص الوظيفي، أو المهني، يحيطون إحاطة واسعة بنوع من خصوصيات الثقافة إلا أن بقية الأفراد في اﻟﻤﺠتمع ليسوا بعزل كامل عنها، إذ إن الكثير منهم يلمون بها إلماما واسعا.
وتتواجد داخل المجتمع تبعا لما تقدم من التمايز والتنوع في المهارات والممارسات، ثقافات فرعية، تبعا لتللك التمايزات ، تخص فئة ما او شريحة ما ، تبعا للتصنيف الفئوي العمري او الوظيفي، او الاجتماعي الطبقي، او خاصية المعتقد الديني، وكلها تشترك بمبدأ عدم التناقض، وخاصية التوافق مع النمط الثقافي العام للمجتمع. ، وتصنف ثقافة الاطفال كواحدة من تلك الثقافات الفرعية في اﻟﻤﺠتمع وهي تنفرد بمجموعة من الخصائص والسمات الخاصة، وتشترك في مجموعة أخرى من السمات والخصائص مع باقي الثقافات الفرعية، وترتبط بالثقافة العامة للمجتمع. طالما أن للأطفال خصائص وسمات تتعلق بقدرات عقلية وجسمية ونفسية واجتماعية ولغوية خاصة بهم، وما دامت لهم أنماط سلوك متميزة ، وحيث إنهم يحسون ويدركون ويتخيلون ويفكرون في دائرة ليست مجرد دائرة مصغرة من تلك التي يحس ويدرك وبتخيل ويفكر فيها الراشدون، لذا فإن ثقافة الأطفال ليست مجرد تبسيط أو تصغير للثقافة العامة في اﻟﻤﺠتمع،  بل هي ذات خصوصية في كل عناصرها وانتظامها البنائي.
أدب الاطفال والاتصال الثقافي بالطفل
لفهم طبيعة الاتصال الثقافي بالأطفال يكن الحديث عن هذه العملية من خلال الأبعاد التالية:
· المصدر
· الرسالة
· الوسيلة
· الجمهور
· التغذية الراجعة
· التأثيرات
المصدر: يتولى الصدر الاتصالي أو المرسل أو القائم بالاتصال صوغ الأفكار والمعاني، والمعلومات التي يسعى إلى إيصالها إلى الأطفال. والمصدر قد يكون فردا أو مجموعة قليلة من الأفراد أو مؤسسة. فالمتحدث إلى الطفل سواء كان أما أو أبا أو معلما أو زميلا هو مصدر، والاتصال الذي يكون مصدره فرد أو مجموعة قليلة من الأفراد هو في الغالب اتصال شخصي، أما الاتصال بجمهور الأطفال فيتم في العادة عن طريق دور النشر ودور الصحف، ومحطات الإذاعة، ومحطات التلفاز، واستوديوهات إنتاج الأفلام السينمائية. ويجب ان يحظى المصدر بثقة الطفل، وكذلك مراعاة مؤهلات وقدرات الطفل على التلقي، وقدرته على الصياغة الممتعة الجذابة، والمؤثرة والمفهومة.
الرسالة: توضع المعاني والمفاهيم التي يراد نقلها للطفل في بناء لغوي لفظي ممتع ومبهج ومثير لحواس الطفل، سواء كان هذا البناء لغوي لفظي من الكلمات ، او لغوي غير لفظي من الاصوات الموسيقية المنغمة او الالوان او اللقطات، والتي يتفاعل معها الطفل حسيا. ويشترط في الرسالة المرسلة الى الطفل التالي: 
· جاذبية الصياغة واثارتها لاهتمامات الطفل.
· ملائمة رموز الرسالة وصياغتها لقدرات الطفل الذهنية
· تلبي حاجات الطفل النمائية والنفسية
· تطوير مهارات الطفل
· الارتباط بالغايات التربوية والنمائية
الوسيلة: 
وهي وسيلة الاتصال بجمهور الأطفال، وهي الوسيط الذي يتيح للأطفال أن يروا أو يسمعوا (أو يروا ويسمعوا في آن واحد) رموز الرسالة الاتصالية، أي أنها الوسيط الناقل للرسالة ، حيث تستخدم الآلة في هذا النوع من الاتصال لإنتاج المطبوعات أو ا لمواد المسموعة أو المرئية. وتعتبر الصحافة والإذاعة والتلفاز والسينما في مقدمة وسائل الاتصال بجمهور الأطفال، وينبغي أن يتوفر شرطان رئيسان هما: 
· أن إنتاج الوسيلة متاح بسهولة بالمعنى المادي لمعظم الأطفال في الجماعات اﻟﻤﺨتلفة في اﻟﻤﺠتمع.
· أن تكاليفها ضئيلة بالنسبة إلى الطفل بحيث تكون ميسورة بصفة عامة من الناحية المالية.
الجمهور : ويتألف جمهور الأطفال من أشخاص، ولكن هؤلاء الأشخاص يرتبطون عادة بجماعة أو عدد من الجماعات : كعائلة،  وجماعة الأصدقاء، وجماعة المدرسة، وغيرها. وقد منح هذا الاتصال قدرة أخرى، هي أن رسائله إضافة إلى استقبالها بصورة مباشرة من قبل الأفراد، فإن أولئك الأفراد ينقلون بدورهم بعض المعاني إلى الجماعات التي ينتمون إليها، وهذا يعني أن جمهور الأطفال يمارس نشاطا اتصاليا لا يحسه الكثيرون رغم أنه موجود في حقيقة الأمر، بل إن هذا النشاط يؤثر في غالبية صور الأطفال سواء شعروا بذلك أم لم يشعروا.
التغذية الراجعة : وتعتبر التغذية الراجعة أبرز عوامل تحقيق ضبط العملية الاتصالية إذ يمكن من خلال التحقق من نجاح العملية الاتصالية أو فشلها عن طريق ما يصل إلى ا 'صدر من معلومات مرسلة من المستقبل حول نجاحه أو إخفاقه في هدفه ، �مما يمهد له ضبط الرسالة المقبلة. وتعبر التغذية الراجعة عن مدى إحساس المرسل بطبيعة استجابة الطفل لرسالته الاتصالية، حيث يستدل المرسل من خلال التغذية الراجعة فيما إذا وصلت الرسالة أم لم تصل، وفيما إذا قوبلت برضى أم بتجهم، وفيما إذا فهمت أم لم تفهم.
التأثيرات : الهدف من كل عملية اتصال هو خلق تأثير في الجمهور المتلقي، ويعد أدب الطفل هو الأكثر ملائمة لفعالية التلقي والتأثير هذه، كونها فعالية تهدف الى تحقيق غايات تربوية ونمائية بعينها. 

أدب الاطفال العربي
إن البحث عن تاريخ مستقل لأدب الأطفال في الأدب العربي قد لا نحصل منه على تاريخ لأدب الطفل العربي، ولا نجده منفردا بل هو ضمنا ینـدرج فـي اطـار الأدب العـام ، حیث أن أدب الأطفـال لا یختلـف عـن أدب الكبـار فـي جـوهره وأداتـه . إذا عـدنا الـى التـراث العربـي الإسـلامي سـنجد ألوانـا كثیرة من أدب الأطفال  ، وتذكر المصادر التاریخیـة والأدبیـة عـددا كبیـرا مـن الاشـعار فـي الجاهلیـة والإسـلام ، التـي تعـد مـن الأناشید او الاشعار والأغاني الخاصة بالأطفال وهي اغاني الترقیص ، والشعر التعلیمي مثل قول أعرابیه :

	یا حبذا ریح الولــد
	
	ریح الخزامي في البلد

	اهكـــذا كــل ولـــــد
	
	ام لـم یلـد مثلـي احـــد



كما أن التراث غني بالنصوص النثریة شریطة ان تخضعها لظروف عصرها وطبیعته وقیمته وعاداته، كمـا اننـا نعثـر فـي الأدب العربـي علـى بعـض المؤشـرات الایجابیـة التـي انفـرد بهـا الأدب العربـي عـن غیـره، وتمیـز بهـا كالاهتمــام بتربیـــة الأطفـــال روحیــا وجـــسدیا منـــذ مجــيء الإســـلام ، ووجـــود أرضــیة تراثیـــة خـــصبة تــضمنها التـــراث الأدبـــي الواسع. ولم یفرد الأدب العربي، القدیم والوسیط، للأطفال انتاجا أدبیـا مخصـصًا لهـم، او موجهـا الـیهم، لكنـه جعـل الأطفـال موضـوعا لـبعض الموضـوعات الأدبیـة، ولعـل ابـرز الاشـكال الأدبیـة التـي اتخـذت الأطفـال موضـوعا لهـذا كانـت القـصیدة الشعریة وكان أهم غرض شعري في هـذا الـصدد هـو رثـاء الأبنـاء ، وخاصـة الأطفـال مـنهم، كمـا نجـد غرضـا آخـر یـرد فـي بعض الابیات الشعریة ینوه بایثار الأطفال، ویصف محبتهم والشعور بالمسؤولیة نحوهم .
أمـا فــي النثــر فنجــد أشــكالا مـن النــصائح والوصــایا التربویــة المتعلقــة بتعلـیم الأولاد وتهــذیبهم وخاصــة الموجهــة الــى مؤدبي الأطفال ومربیهم ، حيث حوت مصادر التراث العربي القدیم، نـصوصا وافـرة تـصلح ان تكـون مـادة لأدب موجـه للأطفـال مثـل: ( كلیلـة ودمنـة ، والغـواص والأسـد )، وأن الكتـب التـي تتـضمن القـصص، والاخبار، والمغازي، والاسفار/ مثل كتاب (مختصر العجائب والغرائب المنسوب للمسعودي) تحفـل بمـادة ثریـة یمكـن اعـدادها لمطالعـات الأطفـال . وممـا لا ریـب فیـه ان قـصص ألـف لیلـة ولیلـة ، والمقامـات ، والرسـائل، وقـصة حـي بـن یقظـان ، والملاحم الشعبیة كانت منذ ظهورها مصدرا مـن أغنـى المـصادر لأدب الأطفـال ، یـستمد منهـا خیالاتـه، التـي أمتعـت الأجیـال من أطفال العرب ، وأغنت عواطفهم ، وأثرت خیالهم بقصصها. 
ومما تقدم نجد أن أدب الأطفـال فـي العـالم العربـي، كنوع متخصص، جاء متأخرا مع تيارات التحديث نتيجة الاتصال بالحضارة الغربية في النصف الثاني من القرن التاسع عشر، وظهر أدب الاطفال بمحاولاته الأولى مطلع القرن العشرين في مصر، عندما قدم عدد من الـشعراء ، والكتـاب بعـض المنظومـات الـشعریة ، وبعـض القـصص للأطفـال، وهم : محمـد عثمـان جـلال، ثـم إبراهم العربـي، وأحمـد شـوقي وثلاثـتهم شـعراء، وتبـع شـوقي محمـد الهـراوي الـذي نظـم الأناشـید والأغاني للأطفال، وفي مجال الكتابة النثریة ألف علي فكري عـام 1903 كتابـه (مـسامرات البنـات) ، كمـا وضع عام 1916 كتابا آخر للبنین أسماه (النصح المبین في محفوظات البنین)
ادب الاطفال عند أحمد شوقي 
وعني أحمد شوقي بخرافات لافونتين فوضع نحو عشر مقطوعات شعرية ونحو ثلاثين خرافة منظومة وقد قال شوقي في مقدمة (الشوقيات) عام ١٨٩٨ :"جربت خاطري في نظم الحكايات على أسلوب لافونتين الشهيرة. وفي هذه اﻟﻤﺠموعة شيء من ذلك،  فكنت إذ أفرغت من وضع أسطورتين أو ثلاث أجتمع بأحداث المصريين،  وأقرأ عليهم شيئا منها فيفهمونه لأول وهلة! ويأنسون إليه ويضحكون من أكثره ، وأنا استبشر بذلك وأتمنى لو وفقني الله لأجعل للأطفال المصريين مثلما جعل الشعراء للأطفال في البلاد المستحدثة منظومات قريبة المتناول ، يأخذون الحكمة والأدب من
خلالها على قدر عقولهم. والخلاصة: أنني كنت ولا أزال ألوي في الشعر عن كل مطلب ، وأذهب من فضائه الواسع كل مذهب. وهنا لا يسعني إلا الثناء على صديقي خليل مطران صاحب المن على الأدب ، والمؤلف بين أسلوب الإفرنج في نظم الشعر وبين نهج العرب. والمأمول أن نتعاون على إيجاد شعر للأطفال والنساء، وأن يساعدنا سائر الأدباء والشعراء على إدراك هذه الأمنية"
ويبدو أن أحدا من الشعراء لم يستجب آنذاك لدعوة شوقي كان فيهم خليل مطران نفسه ، كما أن شوقي عزف فيما بعد عن الاستمرار في هذا الاتجاه.
وقد تضمنت الشوقيات في طبعتيها الأولى والثانية عددا من تلك المقطوعات، بينما استبعدت من الطبعات اللاحقة، لكن الجزء الرابع من الشوقيات المطبوع عام ١٩٤٣ ضم خمسا وخمسين منظومة، بينما ضم الجزء نفسه المطبوع عام ١٩٥١ ستا وخمسين. ونشرت عام ١٩٦١ مقطوعات أخرى لشوقي لم تكن قد نشرت من قبل في شوقياته. وقد جمعت أغلب هذه المنظومات ونشرت عام ١٩٤٩ في كراس بعنوان (منتخبات من شعر شوقي في الحيوان) وقد بلغ عددها خمسين منظومة
 ونشیر هنا الى أن أثـر احمـد شـوقي فـي مـسيرة أدب الأطفـال العربـي الحـدیث، كان الرائد ، فهـو أول مـن ألـف أدبـا للأطفال باللغة العربیة ، وقد ظهر اهتمام شوقي بهذا الفن بعد دراسـته فـي فرنـسا واطلاعـه علـى أدب الأطفـال هنـاك ، فـنظم كثیـرا مـن القـصص علـى ألـسنة الطیـر والحیـوان ، مثـل : قـصة الیمامـة والـصیاد ، والثعلـب والـسفینة ، والبغـل والجـواد، وهنـا نأخذ نموذجا لأدب الأطفال للشاعر احمد شوقي الذي یقول فیه : 

	برز الثعــلــــــــــــــبُ يــــــــومـــــــا  
	
	في شعــــار الواعِظـيــــــــنا

	فمشى في الأرضِ يهذي  
	
	ويـســـبُّ المــاكــــــريــــــــــــنا

	ويقولُ : الــحمــــــــــــدُ للــــــــــ  
	
	ــــــهِ إلــهِ العـالـميــــنـــــــــــــا

	يــا عِبــــــاد اللــــــه، تُـوبـــــــُوا  
	
	فـــهْوَ كهــــفُ التائبيــــــنا

	وازهَدُوا فــي الطَّير، إنّ الـــ  
	
	ـــــعيشَ عيشُ الزاهديـــنا

	واطلبــــــوا الدِّيـــــــــــك يــــؤذنْ  
	
	لصــــــلاة الصُّـبــحِ فيـــنا

	فأَتــــى الديــــــــــكَ رســـــــــولٌ  
	
	مــن إمـــــام الناسكيـنـــــــا

	عَـــــرَضَ الأَمــــــْرَ علـــــيـــــــــه  
	
	وهْــوَ يـــــرجو أَن يَليــــــنا

	فــــــأجاب الديـــــــك : عذرا  
	
	يا أضــــــلَّ المهتديـــــــــنا

	بلِّــــــــــغ الثعــلــــــــــــبَ عنـــــي  
	
	عن جدودي الصالحينا

	عـــن ذوي التِّيجــــان ممن  
	
	دَخل البَطْـــنَ اللعِيــــــــــنا

	أَنــــهم قالـــــــوا وخيــــرُ الـــــــ  
	
	ـقولِ قولُ العارفيـــــــــــنا

	مخطـئ مـــن ظنّ يومـــــــا  
	
	أَنّ للـثعـلــــــــــبِ دِـيـــــــــــــنا


نجد ان القصة على لسان الحیوان لیست جدیدة على الشعر العربي ، فالكل یعرف أن كتـاب كلیلـة ودمنـة تـرجم الـى العربیـة قبل أن یترجم الى اللغات الأوروبیة ، وان الأدیب الفرنسي لافونتین قد برع وبرز فـي قصـصه التـي اقتبـسها عـن كلیلـة ودمنـة ، والتي جعلت من لافونتین صاحب فضل على احمد شوقي وغیره من شـعراء العـرب الـذین قلـدوه ونجحـوا فـي تقـدیم قـصص لا تقل جودة عن قصص وحكایات لافونتین، وهنا نجد أن شوقي في هذا النص یستنطق الحیـوان ویتحـدث علـى لـسانه بأسـلوب سـردي قصـصي بـسیط یتناسـب مـع مخیلة الطفل ومرحلته العمریة فالخطاب الموجـة الـى الأطفـال فـي بـدایات طفـولتهم لابـد أن یمتـاز بالبـساطة والـسهولة اضـافة الى اعتماد عنصر السرد القصصي والتشویق في العرض كـي یـسهل علـى الطفـل اسـتیعابه وادراكـه فـي مراحـل عمـره المبكـرة. 
ونجد في قصيدة للأطفال بعنوان (الحمار والسفينة) روح الفكاهة والطرفة والعبرة السلوكية المغلفة بالموقف الانتقادي لنموذج الغباء في الحمار: 
	سقط الحمارُ من السفينة في الدُجي  
	
	فبكي الرفاق لفقده وترحمَّوُا

	حتــى إذا طلــع النهــــــار أتت بــه   
	
	نحو السفينة مـوجة تتقـــدّمُ

	قـــالت : خذُوهُ كـمـــا أتاني سالمــا  
	
	لم أبتلعـــه لأنه لا يُـهضــــم



أدب الاطفال العربي 
نشأة قصص الاطفال في الأدب العربي
كانت نشأة أدب الاطفال في الثقافة العربية ، متأثرة بالعامل الجمالي المهيمن في الأدب العربي، ألا وهو الشعر، فجاء أغلب الأدب الموجه للطفل، منظومات شعرية تسرد قصصا ، ذات طابع تربوي تعليمي، وذلك لسهولة حفظ المنظومة الشعرية، وتوافقها مع التراث الثقافي للمجتمع. ومع ذلك، بدأت بالظهور مقطوعات قصصية سردية، مع التحول الثقافي والاجتماعي نحو التحديث، بتأثير نشاط التنوير في البلاد العربية، بعد تعرف العرب على الاجناس السردية القادمة من الغرب، من روايات وقصص. غير أن ذلك جاء متوافقا مع المعطى التراثي العربي من سرديات شفاهية، ومكتوبة، حفظها التراث العربي من حكم ومقولات وسيّر، ومقامات، وقصص الرحلات والأعاجيب، وكلها متوافقة مع البنية الوظائفية لأدب الطفل، إذا ما أخذنا بنظر الاعتبار الغايات التربوية والنمائية، وثيماتها القيمية ، وما تشحذ به المخيلة من طاقات الابتكار والابداع للطفل، وما فيها من الإمتاع، مثل: قصص ألف ليلة وليلة، والسيرة الهلالية، ومؤلف حي بن يقظان لابن طفيل، وحكايات كليلة ودمنة، لابن المقفع. ولا نجد معارضة ما بين ذلك التراث، وما دخل على الثقافة العربية من روايات وسرديات انتجها الادب الغربي، عدا خصوصية فنية وجمالية في البناء النصي، هو نتيجة عوامل المتغير الثقافي التاريخي من تطور ونمو للحضارة الغربية. 
ووضع المهندس حامد القصبي عام ١٩٢٩ أول جزء من أجزاء كتبه الثلاثة، وهو (التربية بالقصص لطالعات المدرسة والمنزل)، وقد جاء في مقدمة كتابه الأول:
ولم أتردد في أن أنشر بين الناس كتابي هذا عندما تبينت أن الحاجة ماسة إليه. ذلك لأنني في مطالعاتي للكتب الإنجليزية عثرت على عدد كبير من القصص التهذيبية التي تتضمن الحكمة والموعظة الحسنة في أسلوب شائق ، وعبارات خلابة يقصد بها إلى تربية الناشئ تربية خلقية قويمة، فعولت على ترجمتها لأعطي منها صورة واضحة لطالبات مدارسنا وطلابها الذين يفيدهم هذا النحو من التهذيب خصوصا أن كتب المطالعة العربية التي تتناولها الأيدي الآن خلو من كثير من أمثال هذه القصص. وقد شجعني على المضي في الطريق ما رأيته من إعجاب كثيرين من المثقفين بما تسنى لهم الاطلاع عليه من هذه القصص �مما دلني على أنها ستكون جديدة ومفيدة إلى حد ما بالنظر إلى البعض الآخر من القارئين غير الطلاب. وقد توخيت في الترجمة الاحتفاظ بروح القصة غير مقيد بالالتزامات الأخرى. لتأخذ القصة صبغتها العربية الخالصة التي تلائم الذوق السليم ... 
وفي الطبعة السادسة أشار القصبي إلى أنه عندما دفع عام ١٩٢٩ إلى المطبعة الجزء الأول كان، مصير الكتاب وحظه من الشيوع بين الجمهور غير محبب. وإني أذكر مع الغبطة أنه لم يمض عام أو بعض عام على الطبعة الأولى حتى نفدت بين إعجاب القارئين وتشوقهم إلى بقية أجزاء الكتاب.
وقد أضاف القصبي رسوما ومصورات في كتبه مستكملا مزايا الكتب القصصية الموضوعة للصغار. 
وقد برز كامل كيلاني ( ١٨٩٧ - ١٩٥٩ ) ككاتب أولى كثيرا من اهتمامه للكتابة للأطفال، فعد رائدا لأدب الأطفال العرب في ميدان النثر، بفضل كثرة ما ترجم واقتبس وألف من قصص ومنظومات. وقد هيأت له ذلك ظروف عديدة، فقد كانت له منذ صغره مربية يونانية أودعت في نفسه حب القصص، وكانت تروى له كثيرا من الحكايات. كما أنه اطلع على جانب من التراث الأدبي الغربي إضافة إلى سعة اطلاعه على التراث الأدبي العربي. فقد كتب أولى قصصه عام ١٩١٧ . ظل يواصل الكتابة للأطفال طيلة سنوات حياته. وقد اقتبس من ألف ليلة وليلة، ومن طرائف جحا، ومن أساطير الشرق الأخرى، وأساطير الغرب وقدم للأطفال بعضا من كلاسيكيات أدب الأطفال مثل: روبنسون كروزو، ورحلات غاليفر، وصدرت كتبه للأطفال في مجموعات هي: قصص رياض الأطفال، حكايات الأطفال، حكايات جحا، أساطير الحيوان، عجائب القص، قالت شهرزاد، قصص جغرافية، أساطير إفريقية، قصص من ألف ليلة وليلة، قصص فكاهية، قصص هندية، قصص عربية، قصص غربية، أشهر القص، أساطير العالم، وقصص علمية.
ومع الاعتراف بريادة الكيلاني لأدب الأطفال، إلا أن من يتمعن فيما كتب يجد انه لم يستطع أن يحرر أسلوبه من التصنع، ولم يستطع إبعاد التراكيب والكلمات الصعبة.
ورافق ظهور الكيلاني وأعقبه كتاب عديدون. ولا نزال نقف أمام مئات الأسماء في الوطن العربي، ولكن عدد الذين نذروا أنفسهم للكتابة للأطفال وحدهم قليل جدا.
مصادر أدب الأطفال العربي:
نشأ أدب الأطفال العربي معتمدا على: التأليف والترجمة والتلخيص والتبسيط والاقتباس والإعداد عن التراث الأجنبي، والإعداد عن التراث العربي.
ويمكن عرض لأهم ملامح أدب قصص الأطفال العربي:
1. إن الإرهاصات الأولى لأدب الأطفال العربي بدأت مع مطلع القرن العشرين، عندما قدم عدد من الشعراء والكتاب بعض المنظومات الشعرية القصصية، وبعض القصص للأطفال.
2. إن أدب الأطفال العربي اعتمد على مبادرات شخصية، ولم يظهر كحركة أدبية، رغم تكرر دعوات عدد من الكتاب والأدباء للعناية بالأطفال، وبتقديم المادة الأدبية لهم.
3. إن أدب الأطفال اعتمد على الاقتباس والترجمة من التراث الأجنبي، رغم أن أدب الأطفال الغربي- بالذات- قد استفاد، إلى حد كبير، من التراث العربي، كما اعتمد أدب الأطفال على نطاق محدود من التراث العربي. أما التأليف للأطفال فقد ظهر في فترة متأخرة من عمر أدب الأطفال.
4. إن أدب الأطفال، خلال النصف الأول من القرن العشرين، وكان ذا صفة وعظية، ولم تظهر الكتابات الأدبية الرفيعة (على قلتها) إلا خلال العقود الثلاثة الأخيرة من القرن العشرين.
5. إن أدب الأطفال العرب بدأ شعرا، ولم تظهر القصة المنثورة إلا في مطلع الأربعينات. 
6. رغم اتساع حيز الترجمة نسبة إلى التأليف، إلا أن أعمالا أدبية رفيعة حديثة لم تترجم إلى اللغة العربية. كما أن هناك روائع أدبية تعد من كلاسيكيات أدب الأطفال لم تترجم لأطفالنا حتى اليوم.
7. إن بعض دور النشر (الأجنبية والعربية) قد سعت إلى ترجمة كتب ومجلات للأطفال العرب.. ومع أن كثيرا من هذه الآثار ذو قيمة أدبية كبيرة، إلا أن جزء منه يشكل جزءا من عملية الغزو الثقافي، خصوصا وأن هذه المواد تقدم بصورة فيها كثير من الإثارة والجاذبية، ما يؤلف حافزا على تهافت الأطفال عليها.
8. يلاحظ أن بعض القصص والصور القصصية، التي اعتمدت على التراث الشعبي العربي، قد جنحت إلى أسلوب تمجيد الماضي، من خلال العبارات اللفظية الرنانة، دون تجسيد الوقائع والأفكار تجسيدا فنيا.
9. إن بعض القصص، المستمدة من التاريخ والتراث، احتوت على مواقف قاسية، وكان من اللازم إبعاد مثل هذه المواقف، كما أن أكثر ما قدم للأطفال، اعتمادا على التراث العربي المكتوب، قد احتوى على تعبيرات وألفاظ لا يتسع لها قاموس الطفل اللغوي.
10. إن أساليب عديدة قد ظهرت في العالم، في كتابة القصص والمقالات والشعر للأطفال، كما أن مضامينها تناولت جوانب متعددة. ومع هذا فإن أساليب ومضامين أدب أطفالنا لا تزال تلف في دائرة مغلقة لا بد لها من أن تتسع وتتفتح على الفضاء الانساني المعاصر.


*         *         *
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