
 

 (31المحاضرة )

 المقال الساخر

 

 الساخر ما هية المقالولًا : أ

ريد يقؼ في مقابؿ الابداع الجاد أو دبية وىو شكؿ فالساخر أحد أىـ الألواف الأالمقاؿ يعد 
نيا تتحسس بعض الاحياف جزء مف التراجيديا لأف كانت المقالة الساخرة تتضمف في التراجيدي وا  

 الواقع المأساوي لمحياة 

عاديا ، يعرض الكاتب فيو : ))حديث يوشؾ أف يكوف  بالمفيوـ الصحفي بأنو )*(ؼ المقاؿويعر 
فكرة ، أو اتجاىا ، كما يعرض لموضوع مف الموضوعات ، التي يزجى بيا وقت  عمى قرائو 

فيو فف  اً حداثي ف المقاؿ عمى نحو عاـ ليس فناً فعمى الرغـ مف أ الفراغ مع بعض الجمساء ((
ذائقة ثره عمى لو أ اثياً حد ف المقاؿ الساخر يعد فناً روؼ في الساحة العربية والغربية إلا أمع

 .المتمقي 
نقد مف ناحية ال لى تقديـأو تجريحا  ىازئا  ييدؼ إ تعد السخرية نقدا ضاحكاو 

ذ يصور فييا الكاتب بعض الاحداث والشخصيات تصويرا يحمؿ والاضحاؾ مف ناحية أخرى إ
، فيي   تحفيزي وجييي تفسيري إلى مضموف تو ضمف إشارة إجانبا مف الدعابة والخفة التي تت

كما يراىا البعض ترقى بالفكاىة إلى المستوى الأكثر ذكاء ولباقة فتجعؿ ليا معنى وتعطييا قدرة 
 خاصة عمى اف يكوف ليا ىدؼ واف تخدـ ىذا اليدؼ وأف تحتاؿ لتحقيقو

 ا سوىذ إف بعض المقالات لا تأخذ منيالات الساخرة ىي مقالات ىادفة ، إالمق ف جؿ  ولا أدعي أ
ف إالعديد مف الباحثيف لمقوؿ : وىذا ما دعا و غرض ، الاضحاؾ المجرد الخالي مف أي ىدؼ أ

ي مرحمة يدـ أاتجاه سمبي ىد اـ وال خر:ألاوؿ اتجاه ايجابي بناء والآالسخرية تسير في اتجاىيف 
 .خاصةحتمية في إعادة البناء وأياً كاف اتجاىيا وشكميا ومناسبتيا فأف طعـ القوة ىو نكيتيا ال

طريقة مف طرؽ التعبير ، يستعمؿ  حد الك تاب الاوربيوف السخرية في أنيا ))ؼ أويعر   
فييا الشخص ألفاظاً تقمب المعنى إلى عكس ما يقصده المتكمـ حقيقة ، وىي صورة مف صور 
الفكاىة تعرض السموؾ المعوج والأخطاء التي اف فطف إلييا وعرفيا فناف موىوب تماـ المعرفة ، 

 .((أحسف عرضيا تكوف حينئذ في يده سلاحاً مميتاً و 



إلى تعالي  Bergesonبرجسوف ويعزو البعض اسباب نشوء ىذا الفف ومف بينيـ 
شخص ناقص لا يحس ما فيو مف نقص ، فيضطر الأديب الساخر إلى أف يرده إلى صوابو أو 

يحاوؿ حينذاؾ اف يبحث عف عيوبو فيضخميا ويكبرىا ويجعؿ منيا بفنو أداة فإلى منطقو، 
عف تعالي الشخص الساخر نفسو ، ولشعوره بالغرور ، فيو لا يفتأ ينقد ما او انو يتولد لمضحؾ 

... فالعبث والغرور باباف مف أبواب ائض أو مفارقات ولذلؾ قاؿ العقاد: ))في المجتمع مف نق
 ((ماع أبوابو كافة، بؿ ىما ج يةسخر ال

مزاجي يكوف في الذىف ومييأ دائماً إلى التعريض بالغير وقد تكوف الاسباب اف ىناؾ استعداد 
  والسخرية مف الناس مع انتقاء دافع شخصي معيف يدفعو إلى ذلؾ

لمكاتب والغرض مف  ف السبب يعودلاسباب وراء نشوء ىذا الفف يؤكد أىذا الاختلاؼ في وضع ا
لحقيقي وراء اليدؼ مف سموب في طرح نقده ، ولعؿ النص يشكؿ الحكـ والمؤشر ااختيار ىذا الأ

ف كنت أ ىو التأثير سموب الجاد وعز السبب في بحث الكت اب عف اسموب مغاير للأانشائو ، وا 
 في القارئ 

 تي :بالآ تتحدد انواع المقالة الساخرة مف حيث المضموف والمعالجات و

 المقالات السياسية  - أ
 المقالات الاقتصادية  - ب
 المقالات الاجتماعية  - ت
 ريخية المقالات التا - ث
 مقالات النقد الاجتماعي  - ج
 المقالات الثقافية  - ح

 وتتميز المقاؿ الساخر بأحد الاساليب التالية 

المقاؿ الارشادي: وتغمب عمى ىذا النوع مف المقالات لغة التوجيو والارشاد ، ويحاوؿ  -1
 الكاتب مف خلالو توفير اكبر قدر ممكف مف المعمومات التوضيحية لموصوؿ الى اليدؼ

المقاؿ التحريضي : وىو مف اكثر المقالات في الصحؼ الساخرة ،وتتميز المقالات  -2
التحريضية بالتعقيد والتضميف ، اي انيا غير بسيطة واف بدت كذلؾ وتطالب القارئ 

حادثة ما ، وتضع القارئ اماـ الاختيار في اغمب باتخاذ موقؼ مف ازاء ظاىرة او 
 الاحياف بعد القاء الضوء عمى الظاىرة المعروضة

المقاؿ التعميمي : مثؿ ىذا المقاؿ لا يتعدى توفير المعمومات لمقارئ ، وىو يقترب مف  -3
الشكؿ الاخباري ويكوف بسيطا في اسموبو واضحا في لغتو ، وىدفو التنوير والتعميـ ، ولا 



ش الموضوعات الحساسة التي تحتاج الى تفسيرات او تحميلات او اتخاذ قرارات يناق
 ومواقؼ .

المقاؿ الناقد : يقترب مف المقاؿ التحريضي ويتداخؿ معو مف خلاؿ الاشارة الى الظاىرة  -4
التي يتناوليا المقاؿ وبياف موقؼ منيا ، ومف ثـ الدعوة الى اتخاذ ىذا الموقؼ ، والمقاؿ 

ساخر في الوقت نفسو وينحو الى الاستيزاء بالظواىر السمبية وىو يستيوي الناقد مقاؿ 
يمثؿ لساف حالو ويفصح عف مكنوف قمبو في  لأنوالقارئ اكثر مف غير مف المقالات ، 

 الساخر في النقد وقع شعر اليجاء في النفوس . وللأسموبالاغمب 
 (مي ابو جلودالساخر لـ)في توجيه الخطاب النقدي  ثر الثقافة المنظورة والمقروءةاً: أثاني

الذي ف نسمط الضوء عمى المقاؿ الناقد ي سنقؼ عمييا تعتمد النقد نحاوؿ أف النصوص التوبما أ
شارات ذلؾ مف خلاؿ ما يتخمؿ المقاؿ مف إو  و المقارف أ و المفسرأيقترب مف المقاؿ التوجييي 

 .وقؼ مىذا ال وترؾأ لى اتخاذمنيا ومف ثـ الدعوة إ وقفمظاىرة التي يتناوليا المقاؿ وبياف مو ل
ى الاستيزاء بالظواىر السمبية وىو ينحو اإ والمقاؿ الناقد واحدا مف انواع المقاؿ الساخر الذي

يستيوي القارئ أكثر مف المقالات الاخرى ، لأنو يمثؿ لساف حالو ويفصح عف مكنوف قمبو في 
المقالات الساخرة انيا تولد شعوراً لدى القارئ بالغرابة مرورا الأغمب ، ويرى البعض مف عناويف 

بمضاميف مميئة بالفكرة الطريفة والمعالجة المعقولة والطرح الميسر و ذلؾ كمو يمتزج بسخرية مرة 
في احاييف كثيرة ووقفاتيا المتسمة بالعمؽ والموضوعية تضفي عمييا مسحة مف المزحة المميحة 

 . محياءوالخدشة غير الجارحة ل
 "مي ابو جمود"مادة اولية في تكويف الخطاب النقدي الساخر لمكاتبة  وتشكؿ الثقافة المنظورة 

فمف ناحية نجدىا تنتقد ما يييمف عمى ثقافة المشاىد ومف ناحية تدعـ مقالاتيا بسياقات درامية 
 ،و فمكي شاشة التمفاز سواء أكاف مسرحية أو مسمسؿ فمـ أو برنامج رياضي أ معروضو عمى

بشكؿ فاعؿ في تفعيؿ دور القراءة والتأويؿ وفي تنشيط التداخؿ بيف الصورة والكتابة  اسيمت
 .وتحكمت في تكوينو العقمي  وفي آرائو.تمؾ الصورة التي اقتحمت وجداف المشاىد 

تمفزيونية فمنيـ مف عدىا خالية مف الثقافة والمعرفة ومنيـ مف وتختمؼ الآراء حوؿ الثقافة ال
الحضارة بمعناىا الاوسع كما ىو رأي العالـ البريطاني إدوارد تايمور الذي يعرفيا بأنو يجدىا 

ذلؾ المُرك ب الكُمِّي  الذي يشمؿ المعرفة والمعتقدات والفف والأخلاؽ والقانوف والأعراؼ والقدرات ))
عموما  نو عد ه التمفازأي أالمجتمع((  الإنساف بوصفو عضوًا في رى، التي يكتسبياوالعادات الأخ
وطنية ف التمفزيوف بما يسيـ في تأسيس اليوية الالا انني اجد ولربما يجده غيري إ.مؤسسة ثقافية 

الا انو في جوانب اخرى لا يمت لمثقافة بصمة لاسيما البرامج التي تشكؿ مثير سمبي لاسيما لفئة 
 . الاطفاؿ والشباب 



انما تضمنت نصوصيا الاستدعاء  ةالمنظور السياقات ولـ تتوقؼ الكاتبة عند حدود توظيؼ 
 الادبي والمعرفي  لتكويف البنية المغوية لمقالاتيا .

ففي مقاليا )كارت احمر( نجد لغتيا تتناص مع الميجة المصرية ضمف سردىا لاسيما حيف  
تسرد عدـ معرفتيا بقوانيف لعبة كرة القدـ سوى تشجيعيا لممنتخب اثناء لعبو مع المنتديات العربية 

 وىي مقولة لمعمؽ مصري ، فتشبو نفسيا او العالمية فلا تجد مف الكرة سوى )الكورة جواف(
بالفناف ))احمد حممي في احد مشاىد افلامو عندما يتابع مع صديؽ لو احدى مباريات منتخب 

 مصر مع نيجيريا وبمغ بو عدـ الاىتماـ اف سأؿ صديقو قائلا : )أحنا السود مش كده؟( ((
ولـ تغدر ذاكرتيا فتحاوؿ استذكار المشاىد التي تسيطر عمى ذاكرتيا الصورية التي شاىدتيا 

يد )نطحة ( زيداف الشييرة عندما غمت دماؤه العربية ورجح كفة )اخو خيتو( عمى كفة ))مش
 )اللاعب المحترؼ( في مشيد كمؼ فرنسا كأس العالـ((

فضلا عف الجدؿ الذي اثير حوؿ مردونا الى جانب الدوري الانكميزي لاسيما مباريات )تشيمسي 
مفرطة وكؿ ما كانت تفعمو )) ىو تنقيؿ يدي بيف  (و )نيوكاسؿ( و)ليفربوؿ( التي تتابعيا بحماسة

 فمي وصحف كرزات حجـ عائمي وعيني لا تفارؽ الشاشة !((
تتخذ الكاتبة مف الصورة التمفزيونية لاسيما ما يعرضو التمفاز مف العاب كرة القدـ المحمية او 

أويؿ ، اذ تعتمد عمى العربية او العالمية مادة اولية ومشروع مضمر تنتج الدلالة عف طريؽ الت
مخزونيا الثقافي البسيط والمتراكـ لتنسجيا ضمف سياؽ نقدي ساخر مف تمؾ التشجيعات لتؤكد 

 الانتماء واليوية  واف كاف بمعبة كرة القدـ 
اوؿ سخرية تتمثؿ في اختيار العنواف الذي يتناص مع عنواف في مقاؿ )احنا والقصؼ جيراف ( و 

 مسار المقاؿ سيكوف لو علاقة بجانبالقمر جيراف ( وىذا ما يوحي اف احد البرامج الفنية )احنة و 
 فني او اعلامي.

ذاكرة ميما حاولنا لالكاتبة بوصؼ مشاىد الحروب القاسية التي تتشبث با ففي ىذا المقاؿ  تبدأ
ة( عملاقة تحتؿ السماء اليروب منيا لتتبعيا بوصؼ صوت صافرات الانذار التي تذكرىا))بػ)بوم

ف اقدـ التماس لمجية المعنية بأف يبدأ القصؼ بدوف مقدمات ولا . حتى كنت أود أ سوأبالأمنذرة 
كشف( الملاجئ .كما أف ) الألى لأننا ببساطة لف نقوـ بالذىاب إداعي ابدا لصوت ينذرنا 

 عي لمتمييد(( و)السيبنس( مف مطالبنا الاساسية ولا دا
وؼ المضاعؼ الذي يتولد في قموب الاطفاؿ والكبار فسخريتيا مف صافرة الانذار ىي تجسيد لمخ

ىا لمجيات وتصويرىا للاستعداد النفسي لتقبؿ الموت بسخرية واضحة مف الواقع ، وما ذكر 
مصائر الناس ومكامنيـ النفسة  تي لـ تراع المعنية الى اشاره لسخريتيا مف السمطة وقراراتيا ال

 ازاء تمؾ القرارات 



الناس لاسيما في حرب الساخرة وسيمة لتقديـ نقد لواقع الحرب ومعاناة  المغةمف  فالكاتبة تتخذ
ـ التي حمت بالعراؽ وىي كارثة انسانية حدثت جراءىا العديد مف الازمات ومنيا ازمة 1991

الطعاـ فتسمييا بمعضمة الصموف فتقوؿ : )) مف الميارات التي اكتسبناىا مجبريف ، ىي فف 
بب أزمة الخبز وتوقؼ عمؿ المخابز ، كنا نستمـ حصتنا مف صنع الصموف في المنزؿ ، فبس

 بقدرة قادر ( مع شيء مف الماء والخميرة الى صموفيف ومطموب منا اف نتصرؼ ونحولو )الطح
ف تقع عينؾ شد ايلاما مف الحرب نفسيا . فما أو عمى الاقؿ شيء شبيو بو. النتيجة كانت اأ

ى شكؿ ىندسي لا يمت بصمة لممربع لفتحوؿ إ صاروخ ماعميو حتى تتخيؿ انو قد نجا لمتو مف 
نو صالح للأكؿ خلاؿ او المستطيؿ ، اما لونو فأتحدى أي اثنيف أف يتفقوا بشأنو كما أ و لمدائرةأ

الدقيقتيف الاوليتيف بعد )شمره( مف الصوبة . اما عممية خبزه فتتطمب مني التضرع لله والدعاء 
  (()نفخة كذابة (  كي يمطؼ في العجينة وينفخيا ولو

طر ساخرة ، لمرجعيات الثقافية وتضمينيا ضمف أؼ ايتوظوتعتمد مي كذلؾ في مقاليا عمى 
وذلؾ في نسيج سردي تصؼ فيو تشبث الشخصية بأميا جراء الخوؼ مف القصؼ وكيؼ تتشبث 

لأناـ بيا كقطة اليفة ))كانت امي تردد عمى مسمعي بيت شعري وىو ) أبنيتي لا تجزعي ..كؿ ا
الى ذىاب( ولا أعرؼ كيؼ انيا تجاىمت كؿ التراث العربي المتفائؿ وبقيت متشبثة بيذا البيت 
الكئيب المحبط . صحيح اف الشاعر )ابف الرومي( لـ يكذب او يبالغ ، لكننا نبحث عف فسحة 
امؿ لتكوف فاصلا بيف حمقات مسمسؿ الموت المستمر ، بعد اف عاتبتيا عمى اختياره غير 

فؽ ، قررت امي اف تستخدـ )استرنا يا ستار( لتكوف بمثابة تعويذة الحرب جعمتني اتحسر المو 
في نصيا المقالي مف  الكاتبة الموروث الادبي لتستضيفو ىنا تستدعي  ( ((واشتاؽ لػ)ابف الرومي

لتحقيؽ وظائؼ دلالية تتمثؿ بالتشاؤـ والقمؽ مف خلاؿ مزجو في خطاب الشخصية الموجو  
ف مي ابو جمود اختصرت معاناة  تمؾ الفترة بتمؾ وأجد إالمستقبؿ ومف المصير المجيوؿ ، 

 الصفحات التي تضمف السخرية المحزنة 

وفي مقاؿ ) اضحؾ ..تطمع الصورة حموة( لربما يجد فييا القارئ مجرد مقاؿ لمضحؾ في حيف 
خداـ المغة ومف حيث الموضوع الذي يتضمف قضية تف يجد فييا لذه مف حيث اسمف يقرؤىا بتمع

شبو بفاصؿ استعراضي مبيج وسط ))يصبح تصفح الالبومات القديمة أ : ةمف ناحيف ، الرتابة
تكمف الطرافة في فيروس الاميرة النائمة الذي يصيبني عند التقاط  ، ولارتابة الحياة وقتامتيا 

شعر وكأنني ركبت آلة تسريحات الشعر الفريدة والملابس التي تجعمني ا صورة ما فحسب بؿ في
ومف ناحية اخرى تطرح قضية  لى حيث زمف الطرابيش والخُمُر...((الزمف وعدت إلى الوراء .. إ

نساف تتجمى في أبيى صورىا عندما )ففي دراسة نفسية قرأتيا قيؿ إف أنانية الإالانانية والايثار )
ا ف يطالع كيؼ بدمى نفسو أولا قبؿ ألو مع آخريف فحالما يمسؾ الصورة يركز عيشاىد صورة 



ف بكيؼ نبدو فييا .. الافضؿ أ و مو خوش صورة ( متعمقاً الجميع ويبقى تقييـ )خوش صورة أ
ننسى انفسنا قميلا ونركز عمى الاخريف ، فػ)الايثار ( ىنا يصبح علاجا نفسيا وليس تضحية ، ولا 

 ا حتى تطمع الصورة حموة .. حتى لو مغمضيف ((تنسوا أف تضحكو 

توظؼ الكاتبة ىنا المرجعيات المعرفية لاسيما طروحات عمـ النفس في دعـ رؤيتيا لموضوع 
الايثار والانانية ، والجميؿ في ىذه المقاؿ والمقالات الاخرى اننا نجد الكاتبة تتخذ مف ذاتيا 

خرج مف دائرة الاتياـ التي وضع فيو كتاب المقالات المحور الذي تسخر منو وكأنيا تحاوؿ اف ت
الساخرة لاسيما الانتقاص مف الاخريف وكشؼ سمبياتيـ او التكبر والغرور الذي يرافؽ الكتاب 

  -الساخريف _كما ذكرنا

 

                                                           
وبالرغـ مف حداثة ىذا الفف وانتشاره كأحد الفنوف الصحيفة ، لكف الدراسة الاستقرائية والتاريخية )*(

مف تتبع ىذا الفف تبيف بوضوح أف العرب قد عرفوه وكتبوه وكاف ليـ فيو باع طويؿ . فالمقالة ليا 

سلامي القديـ ، وىنالؾ مف يرى أنيا تمتد حتى القرف الثاني اليجري جذورىا في الادب العربي الا

، إذ كانت ىناؾ بعػض الرسػائؿ التػي تتنػاوؿ موضػوعاً واحػداً وتبحثػو باختصػار ، كرسػالة الحسػف 

البصري في الامػاـ العػادؿ ، ورسػالة عبػد الحميػد الكاتػب فػي وصػؼ الإخػاء ، ورسػائؿ الجػاحظ ، 

فػػف الكتابػػة ، كيػػؼ تصػػبح كاتبػػا ناجحػػا ، الطبعػػة الاولػػى ، دار ينظػػر: رضػػا عمػػوي سػػيد أحمػػد ، 
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