
1 

 

 مؤتمر كمية التربية لمبنات في جامعة الكوفة تعقد مؤتمرها العممي الثالث لمغة العربية

 (بمف نبض لغتنا نستمهـ الاصالة لنتوحد ضد الارها) 
99/4/7197 

 شعرية المغة وبلاغة  التأويؿ
 ( في مجموعة ) فالس أخير لغريبيف 

 
 د. إسراء حسيف جابر.أ

 الجامعة المستنصرية / كمية الاداب
 قسـ المغة العربية

 
The Poetics of Language and the Rhetoric of Hermeneutics in "A Last 

Waltz for Two Strangers "Short Story Collection 
 
 

 Prof.Dr.Israa Hussein Jaber 
University of Mustansiriya / college of Literature 

the department of Arabic language 
 

 
 
 
 
 
 
 



2 

 

 
 :ملخص باللغة العربية 

كثةرة الةدمال  ة  لةك للة  حصةل لمتلمةل م تحةمل  تاليةمم  ن نجد لغة  الصةة  الصةةيرة من المثير أ
ن بةي ، لتةبح المغ  مةادة جمالية  تةربط مةا   الدال يحفر مساره    بنائياخبناء النص ، حت  أ

اليلال  تعد مثالا لمصةة  التة   لأسعد، ممجممع  ) الس اخير لغريبين( النسج معمق التجرب  
تحمل شيئا ، جت بمغ  شعري  ممحي  مظيفتيا تكمن    السحر مالاشارة ،  ي  لغ  لا تبمح سن  

لدراس  لتصف عند لغة  المجممعة   ا ل لك جاءت ى ه   ؛مالتلاعب الرمزي مالفنتازيمن الغممض 
مالمقمف عمة  الةدلالات التة   دتيا م لك من خلال تلميل النص مأىم المظائف التماةمي  الت  أ

 .مراء تمك المغ   المجاز    النص ممحامل   ك شفراتو ممعر   ماا خمصي
 

Abstract  
It is exciting to find that the language of short stories now a days has 
become a focus for contemplation because of the abundance of 
signifiers with in the structure of the text ; to the extent  that the signifier 
digs his imprint in the structure so that the language is now an aesthetic 
tool that links the text with the depth of the experience, in "A last Waltz 
of two stronger " collection of Asaad AL Hilaly is an example of short 
stories that has been written in poetic and impression language whose 
function is obvious through signification and fascination . It is a non –
revealing language that contains lot of vagueness symbolic manipulation 
and fantasy the present study deals with the language of the collection 
and its most important communicative functions by the interpretation of 
the text ; and trying to focus on and decode the significance of the trope 

in the text and then analyzing what lies   behind that language       
 
 
 
 



3 

 

 : مدخل
حػيف نطػػرؽ بػػاب ) الشػػعرية ( يسػػتوقانا ماهومػػاف) أولهمػػا   ) الشػػعرية ( بوصػػاها ماهومػػا  

نقػػديا) عػػدض بعػػض البػػاحثيف ) جػػزءا لا يتجػػزأ مػػف المسػػانيات ( وذلػػؾ انػػ  يتقصػػ  الػػدواعي التػػي 
 .(9)تجعؿ مف )) رسالة لاظية أثرا فينا ((

البحػػث عػػف المسػػانية ) تهػػدؼ إلػػ  ))لتكوينػػات با  هػػي ) بهػػذا ) مػػنه  ) أو نظريػػة تعنػػو  
) أد مػػا يحػػدد (7)ااسػػاس الموضػػوعي الػػذد يسػػتند إليػػ  تصػػنيؼ نػػص فػػي هػػذض الخانػػة أو تمػػؾ ((

 هوية النص اادبي) شعرا كاف أـ نثرا ) شعرا نثريا أـ نثرا شعريا.
ماهػوـ الشػػعرية ( ثػة) ومػف منظػور معاصػر ) إلػ  إف )فيمػا تػذهب بعػض الدراسػات الحدي 
)) مجموعػة المحػددات التقنيػة المشػكمة لمػا كػاف يسػم  بأدبيػة اادب) إذ يحتضػف ظػواهر يتجاوز 

الصاة ومف وراءها) مما يرتبط بأوضاع الخطػاب واسػتراتيجيات ... اامػر الػذد ياػتف منافػذ جديػدة 
الرئيس) الماثؿ تستوعب أفؽ النص الشامؿ بكؿ تااعلات  الحيوية ) ويشير خصوصا إل  عصبة 

) ويجػػد أصػػحاب هػػذا الػػرأد إف )) تحديػػد هػػذض الوجهػػة يسػػمف لنػػا بػػا دراؾ (3)((مبتغػػاضفػػي وجهتػػ  و 
يػػػػ ) ويسػػػػار علاقتهػػػػا الصػػػػحيف لنسػػػػي  القػػػػوؿ ووظياتػػػػ  معػػػػا) كمػػػػا يبػػػػرز العناصػػػػر المهيمنػػػػة عم

) وهػػػذا عنػػػدهـ هػػػو مػػػا )) يتػػػيف الارصػػػة لرصػػػد التحػػػولات الكبػػػر  لمنصػػػوص) مػػػ  (4)((المختماػػػة
 .(5)وتحديد تراتب أبنيتها الكمية  في تجمياتها العديدة((ا مساؾ لمدارها الصمب ) 

أما الماهوـ الآخر فهو   ) المغة الشعرية ( التي تتحقؽ باعؿ التجػاوز والتمػرد عمػ  المغػة  
) هػي المغػة (6)التقريرية واليوميػة ) إذ تسػع  إلػ  )) وضػعنا قسػرا فػي حالػة مػف الػوعي والانتبػاض ((

نة )) بالتصػػػػػوير بػػػػػدءا مػػػػػف ابسػػػػػط أنػػػػػواع المجػػػػػاز وصػػػػػعودا إلػػػػػ  المتسػػػػػمة  بالشػػػػػاافية والمشػػػػػحو 
 .(7)المقطوعات ااسطورية الشاممة العامة ((

فإذا كانت المغة الشعرية قد ارتبطػت بالشػعر وعػدت ماتاحػا أساسػيا يتخػذض الشػاعر لمولػوج  
ي إل  عالـ الشعر) فإنهػا أضػحت لػد  العديػد مػف القاصػيف واحػدة  مػف أهػـ مظػاهر النسػ  الكتػاب

هػذض المغػة عمػ  جػو القصػة   مػا تضػايوعنصرا مهمػا مػف عناصػر بنػاء القصػة لػديهـ وذلػؾ باعػؿ 
 مف سمات وخصائص تزيد مف خصوبة وفاعمية أحداثها ومضامينها الاكرية وا نسانية.

فإذا قمنا إف ما يهمنا هنا ؛ هو المغة التي تمنف الاعؿ القصصػي وظياػة تضػاؼ إلػ  الػنص       
تقػػؼ ضػػد الاكػػرة المػػراد توصػػيمها فاننػػا سػػنجد إنهػػا تضػػاي عمػػ  الجانػػب الصػػوتي  ؛ المغػػة التػػي لا
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بعدا دلاليا) فضلا عف إسهامها في جعؿ القارئ ذا دور كبير في ترسيخ معالـ النص وذلػؾ باعػؿ 
 اكيرض التأممي وتساؤلات  المستمرة.ت

وسػػػنجد مػػػف يػػػر  إف ) المغػػػة الشػػػعرية ( المعتمػػػدة فػػػي بنػػػاء القصػػػة القصػػػيرة تػػػأتي مػػػف بػػػاب      
التػػداخؿ بػػيف الانػػوف) بينمػػا هنالػػؾ مػػف يػػر  فيهػػا عػػاملا مسػػاعدا عمػػ  جعػػؿ أجػػزاء القصػػة وسػػائؿ 

ضػػااءلتحريػػؾ الاكػػرة ودلالاتهػػا)  وذلػػؾ مػػف خػػلاؿ اختيػػار االاػػاظ طػػاب  مميػػز عمػػ  فنيػػة لغتهػػا  وا 
وانسػػجامها وتلاحمهػػػا وتشػػػكيمها بتراكيػػػب ذات معػػػاف بػػاهرة) تضػػػ  بالحيويػػػة والوجػػػد والتػػػألؽ) إلػػػ  

ؾ بإظهػػار كوامنهػػا لػػجانػػب تمػػؾ المسػػحة الخاصػػة التػػي تطبػػ  بهػػا هػػذض المغػػة شػػخوص القصػػة) وذ
  مف تصػوير دقيػؽ لهػا. وفػي وأفكارها واناعالاتها الذاتية بمنته  القوة والوضوح. فضلا عما تكشا

ف تكػوف قػد أمػف قوقعػة حػدودها المعجميػة) بعػد  باالاػاظلمقاص إف يخػرج  الوقت ناس  فإنها تتيف
 أصبحت لها قيمتها ا يحائية الكبيرة بما تؤدد مف تشكلات معنوية متاردة.

ف )) الػػػنص الشػػػعرد المتميػػػز هػػػو اسػػػتمرار نػػػص مػػػف أويػػػذهب " كمػػػاؿ أبػػػو ديػػػب " إلػػػ   
بعادا لا تتكشؼ إلا الاحت مالات وا مكانيات) لانص تقريرد) نص يمتمؾ إبعادا لا تتكشؼ أبدا) وا 

بعػػد اد) وأبعػػادا تتكشػػؼ خطػػوة خطػػوة) انػػ  جوهريػػا نػػص ينبنػػي عمػػ  فجػػوة  مسػػافة التػػوتر بػػيف 
 بنيت  السطحية وبنيت  العميقة) وهذض الاجوة هي عالـ ا مكانيات والاحتمالات و الضلاؿ وا يحاء

ائيػػػة ) ولغػػػة الكنو بػػػيف المغػػػة والاسػػػتعارة  والاسػػػتعارة والمغػػػـ البػػػاطني الخاػػػي ) عػػػالـ التػػػوتر القػػػائـ 
سعد الهلالي تمتػاز لمقاص أالقصصية ولعؿ مجموعة )فالس أخير لغريبيف () (8)التقرير المباشر((

فػي ايصػاؿ  بمغتها الشعرية الحافمة بالدلالات العميقة ) فضلا عما تؤدي  مف وظائؼ نصية تسػهـ
 النص وتذوق .

إل  جانػب  والتناص ) مطبيعة والرمز الموحيوظيا  لت ص لغت  الشعرية أهـ خصائ ومف 
إلػػ  مػػدارج  خػػرج بػػ غنػػاء شػػكؿ الػػنص ومضػػمون  إذ يدها  عتمػػالمضػػاميف الثقافيػػة والانيػػة التػػي ا
ؽ يػمف خلالها تحق دية محاولابهذض المغة عف قضايا فكرية ووجو  الاستحداث والتجدد فيعبر القاص

ؼ والتأويػػؿ لمػػا ارة الذهنيػػة والمتعػػة الناسػػية المنبعثػػة مػػف التااعػػؿ وا حسػػاس بمػػذة الاكتشػػاالاسػػتث
 ايا لها دلالات خاية. مف قض يرمز ل  الكاتب

تػي هـ فػي إكمػاؿ معػالـ الشخصػية الناسػية وا نسػانية والف اعتماد تمؾ المغة يسػإنب هذا) فإل  جا
بمغػػة شػػعرية وتكنيػػؾ ف أغػػوار شخصػيات  لمطبيعػػة المعبػرة عػػاب نصوصػػ  تتجمػ  مػػف خػػلاؿ اسػتيع

 تصويرد دقيؽ يقترب مف عيف الكاميرا . 
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ة الشػعرية فيهػا. ائؼ المغػاهػـ وظػ يػةقػراءة تحميم المجموعػة    لنقػؼ مػف خػلاؿ قراءتهػا لو أخػذنا 
مػػف  بػػدءا  مجموعػػة مػػف الوظػػائؼ  تأو عكسػػ تاسػػتوعب الكاتػػب  سػػنجد اف كػػؿ قصػػة مػػف قصػػص

 هـ هذض الوظائؼ  ) ومف أ  خطوات النص إل  آخر تركيبة في أول
 الىظيفة المرجعية:  -1

) فاف يف ثر لا يناؾ يظهر في اغمب قصص قد انبثقت مف معارؼ وخز إذا كانت لغة الهلالي 
تجارب تاريخية  النص التقميدد لتقدـ في هذض المجموعة قد اجتازت مناطؽ اشتغاؿ  ص نصو 

فلا تكاد تمر بنص إلا   -بشت  أنواع  وأنماط  -يوظؼ التناص ذ نجدض إ )وثقافية وفنية 
وتممس في  عبقرية الكاتب في توظيؼ مجموعة مف ا حالات المعرفية التناصية ) فهو يَستدعي 

 خية ويوظؼ النصوص القصصية والروائيةالشخصيات التراثية ويَستحضر الرموز التاري
و يقتبس بعض النصوص  ويوظؼ الانوف أمايدا مف اسماء شخصياتها والشعرية والمسرحية  

 .الاخر  كالرسـ والرقص والغناء 

عوالمها المتخيمة   ويَندم  في هذ الاشتغاؿ ان   يجعؿ المتمقي يعيش م  القصص ومما يميز 
 ) فقد جدد احياءوذلؾ مف خلاؿ الاسموب الاني والمغود الذد وظؼ في  القاص تمؾ المرجعيات 

 ضا  عمي  سمة الحداثة أهذا التراث و 

يستمهـ القاص مف مسرحية )روميو وجوليت( لشكسبير  حدثا مثلا  ) فاي قصة )جوع العصافير( 
يشكؿ رؤية متخيمة ترتبط بعصافير جوليت الجائعة التي اعتادت اف تنثر لهف الحبوب عم  

..كانت تنتظر ككؿ ليمة اف يشب  )لتمتقطها العصافير فتدغدغ بمناقيرها الجائعة جسدها )جسدها 
 (9)..عصاور جسدها وعصافير القاص الذهبي((الجمي  معا 

الذد انته  بها إل   ) وجوع جوليتها العبثية عم  جسدها ر ف ينقؿ لنا مشاكسة عصافيويحاوؿ أ
أناممها بقسوة .. وبقسوة أكثر فظاظة قصمت رؤوسهف .. ليستكيف قميلا قمبها ف تعتصر ))أ

الغاضب المضطرب .. اتج  عريها البمورد نحو الشرفة .. تمطت قميلا  وقذفت بما أوتيت مف 
بقايا قوة بااجساد الصغيرة المنحورة .. سقط رأس العصاور اازرؽ قرب قدمي روميو فجاؿ 

مف جسد عصاور اشتبؾ م  غصف كث .. فالتصقت عم  وجنة  ناهضا  .. سقطت قطرة دـ
روميو دوف اف يشعر جسدض الذد سار بانجذاب نحو بريؽ لؤلؤد يتأرجف عم  شرفة تمطت فوؽ 
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راها هي رمز هنا جوليت كما أأغصاف شجرة ااثؿ .. ارتقت قدماض جذع الشجرة السامؽ ..(( 
فوصولها رستقراطية) ضحية رغبات الطبقة الالمسمطة والعصافير هـ الطبقة الضعياة التي تق  
   بها المطاؼ لمهلاؾ هللانتشاء كاف عم  حساب تمؾ الكائنات التي انت

لاسػػيما  )تيشػػخوؼ( عانة بمػػا كتبػػ ف ينسػػ  نصػػ  بالاسػػتأ)ذاكرة المرايػػا( يحػػاوؿ ةفػػي قصػػو 
والمحكػػػي فػػػي قصػػػت  ليقػػػ   ) فقػػػد زاوج بػػػيف المحكػػػي  فػػػي قصػػػة تيشػػػخوؼ قصػػػت  )وفػػػاة موظػػػؼ(

المتعمػؽ  اخي الحدث عم  مسافة متوترة بيف النصيف) فبعد اف يصؼ لنا الراود المشارؾ وصاا 
تحمػػؿ فهػػو شخصػػية منطويػػة عمػػ  ذاتهػػا  )قصػػص تيشػػخوؼ التػػي لا يػػود اف يقرأهػػا غيػػرض بقػػراءة 
رغػػـ انػػ  تكػػوـ   ))بػػد  لػػي كتمػػة مرتبكػػة تعتصػػر الكثيػػر مػػف المشػػاعر المتضػػاربة سػػوداوية رؤيػػة 

عمػػ  الكرسػػي  الخشػػبي العتيػػؽ فتػػداخؿ مػػ  عيدانػػ  ليمنحػػ  تجسػػيما اعػػاد لػػذاكرتي لوحػػة كنػػت قػػد 
رأيتها يوما .. ربما كانت لسػماادور دالػي .. تمثػاؿ مػف الشػروخ المتداخمػة ..كػرة مشػروخة احاطهػا 
الصػػم  وشػػعيرات منتاضػػات مػػنحف رأسػػ  اسػػتطالات مضػػحكة ..جػػذع تمػػو ت عمػػ  سػػطح  شػػروخ 
حرث عم  جسدض سواؽ مف اثار حروب عقيمة وبقايا سياط شرسة اخااها تحػت اصػارار قميصػة 

هنػػػا الػػػراود /  (91)المهمهػػػؿ وتحػػػت الكرسػػػي اختاػػػت سػػػاقاض المتػػػاف اوهنتهمػػػا شػػػيخوخت  المااجئػػػة ((
وصػورة منبعثػة مػف الػذاكرة  صػورة الشخصػية / الاخ المػأزوـ فد مماثمة بيف صػورتيالشخصية يعق

د انتػػػػاب المكػػػػاني الػػػػذ الاغتػػػػرابليقػػػػرب لممتمقػػػػي الػػػػـ الػػػػروح جػػػػراء تمثمهػػػػا لوحػػػػة سػػػػماادور دالػػػػي  
 ل  مرحمة عدـ القدرة عم  البوح بمكنونات  إالشخصية  بيف اهم  ليصؿ 

ويوظػػؼ القػػاص الػػنص القصصػػي لتيشػػخوؼ ضػػمف قصػػت  مػػف خػػلاؿ اقتبػػاس نػػص يػػرد عمػػ    
عمػػ  البػػاب الخشػػبي فبعػػثَ صػػريرا  صػػدئا  وخػػز أعػػيف  اتكػػأتالاخ المػػأزوـ   )) /لسػػاف الشخصػػية 

شياطين  الهمعة فانكاأت ال  الجدراف مختبئة تحت كمسها الرطب ) وخزني بطرؼ عين  ) غادرت 
 ماتتة ) تسممت الي  كممات    ابتسامةحواؼ شاتي  

) وتراج  ال  الباب وهو لا ير  ولا يسم  شيئا ) وخرج ال   ػ } تمزؽ شئ ما في بطف تشرفياكوؼ
الشارع وهو يجرجر ساقي  ) وعندما وصؿ آليا  ال  المنزؿ إستمق  عم  الكنبة دوف أف يخم  حمت  

 (99)ومات { (( ……
 همس تشيخوؼ في أذني..(وفي المقط  الاخير مف القصة الذد يحمؿ عنواف )

 يورد نصا اخر مف قصة تيشخوؼ  
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))ذابػػت ضػػحكاتي فػػي نظراتػػي القمقػػة الػػ  أخػػي المتحجػػر الصػػامت كتمثػػاؿ ) إقتربػػت  منػػ  ) كػػاف  
وحيػػدا  كقمػػب عاشػػؽ مهمػػػؿ .. عينػػاض المشػػرعتاف معبئتػػػاف بػػأكواـ مػػف شػػػظايا بػػاردة لمرايػػا متخمػػػة 
بصػػور عتيقػػػة متاسػػػخة ) أغمضػػػتن أنػػػاممي عينيػػػ  فأدركػػػت اف مصػػػابيف الكػػػوف قػػػد إنطاػػػأت بغتػػػة 

…)).(97) 
نسأؿ   ما المشترؾ بيف القصتيف وما وراء هذا التوظيؼ ؟ فاي كلا النصيف شخصية تموت  هنا

عم  كرسي بعد شعور بالذنب )  فاي قصة )موت موظؼ ( تقوـ شخصية )تشرفياكوؼ( 
اكثر مف مرة  وعم  الرغـ مف بالعطس ))عم  صمعة الجنراؿ ..(( فيحاوؿ الاعتذار مف الجنراؿ 

ر الا اف الموظؼ يبق  يشعر بالذنب وما اف يعود ال  بيت  يموت عم  قبوؿ الجنراؿ الاعتذا
أنه  دراست  الجامعية متاوقا ) منف الحرب  فاف بطمها الذد )) كنبت  )وفي قصة ) ذاكرة المرايا(

بعضا  مف سنوات فتوت  وكبحت القضباف بعضا  مف سنوات عناوان  ) هشمت حبيبت  مرايا االؽ 
في رأس  المجالد فتصدعت جدراف جمجمت  ) حيف لاظت  القضباف مهشما  وابتعدت عن  حواؼ 

 (93)يؿ ال  ساؽ كرسي((ثر أف يستحكرسي  العتيؽ وغاا عم  صلادة عيدان  ) آ احتضفحبيبت  
بسبب  حدث موت الشخصية فاف تمثؿ السمطة   في قصة تيشخوؼ  فاذا كانت شخصية الجنراؿ

حبيبة البطؿ التي هشمت )مرايا الالؽ في رأس   اما هاجس الخوؼ مف السمطة وسطوتها ) 
ة التي كبمت  شكؿ مف اشكاؿ السمطرمزا  لموطف الذد شكؿ هو الاخر  المجالد( ما هي الا

كرسي  الذد  )حت  ضاقت عمي  الارض الا مففي الدفاع عنها بقضباتها عم  رغـ اسهام 
  احتضن  تمثالا صامتا

وفي قصة) سقراط وصورتها ( يوظؼ المرجعية الامساية متخذا مف تمثاؿ سقراط وسيمة ليكشؼ 
يشخصف تمثاؿ سقراط ليدخؿ  ) فالراود / الشخصية  لنا عف زاوية اخر  مف زوايا الغربة المؤلمة

 مع  في سجالات حوؿ الوجود والحب والسعادة   
 ))ػ ناسي يا سقراط ؟ .. أعرفها جيدا  ..

 …ػ حالـ 
 ػ بالعكس .. لو كنتَ كذلؾ لما تراني الآف متماسكا  وسعيدا  ..

 ػ أسعيدٌ أنت؟..
........ 

 ػ والحب ؟
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 تماهي .. لكن  ليس امتلاكا بالتأكيد ..ػ ومف قاؿ اف الحب امتلاؾ ؟! .. ان  توحد .. 
ػ أيعجبؾ أف تظؿ وحيدا  ؟ لقد مممتؾ يا أخي .. لا حياة لؾ إلا  بالتهاـ الصاحات كجرذ جائ  ) 

 (94)((والخربشة بتااهات تتوهـ إنها عصارة السعادة ..

ة بطريقة جديد -وهي شخصية تراثية فمساية   -هنا يمجأ القاص ال  صياغة شخصية سقراط  
تعتمد فمساتها عم   ية شخص وهييثرد دلالة النص الرمزية ) لمعتمدا عم  دلالتها التراثية 

 ائمة عم  الحقيقة لا عم  الوهـ .السؤاؿ والشؾ لموصوؿ ال  المعرفة  الق

الانحراؼ الذد يعد  ا مهما مف عناصر شكمت عنصر  الادبية ات الثقافية والانيةالمرجعيوعي  فاف 
في تركيب ف أد تغيير يطرأ إذ إبنائية الشعرية في النص الادبي) ساسيات الأساسا مهما مف أ

وكثؼ القاص مف خلال   ل  انحراؼ في المعن  ومف ثـ يحوؿ توجهات .إالجممة أو سياقها يؤدد 
 .الوقت ناس عؿ النص ثريا وممتعا  في البعد الدلالي لمغة ما ج

 الىظيفة الانفعالية والتعبيرية:  -2
 نهػا وظياػة تتعمػؽ بالكاتػب أ" في  خذنا في توصيؼ هذض الوظياة ما قال  " جاكبسوفأذا إف

جمي لنػا ) سػتت(95)اع معيف صػادؽ أو خػادع ((ل  تقديـ انطبإنها )) تنزع إذ إزاء ما يتحدث عن  أ
 العديد المضاميف الناسية والاديولوجية التي انعكست عم  الجانب التعبيرد

ليعيش صراع بلاد الغربة راود حزن  ووحدت  في ...(  ينقؿ لنا ال بصرؾأفاي قصة )تجيئيف ...
ػ كـ مف ااشياء عمي أف أطردها مف حياتي .. نجذاب نحو الوطف وصور تخترؽ حيات    ))الا

 كهذا السعير الذد استوطنني منذ دهور .. هؿ تراض سيغادرني يوما  ..
حيف كانت قدماد تطوفاف أزقة مدينتي البعيدة .. تتجاذبني نسائـ تتسمؿ إل  قمبي  …قديما  

لتخمد اضطراب  فلا تكاد تامف .. كاف يشعر أف براكيف غاضبة ستذيب النسائـ ذات يوـ .. ازداد 
اضطراب  حيف فحت أفواض أفعوانية بمهيب غاضب .. وحيف أيقف أخيرا أف لا نسائـ في فضاء 

مف الاضطراب حت  صمت متهرئا كبركاف خامد وأسمـ قيادض لقدمي كي تطوفا المدينة ) أد
 (96)أصقاع الدنيا باحثتيف عف شيء .. لـ تدركاض بعد ..((

ل  مساحات الحزف الدفينة جراء البحث عف إة الشعرية الموحية نقمت المتمقي ف المغإنلاحظ 
الوطف وضياع  واضطرابة  مف فمف ناحية يصؼ اغتراب  في أرض الوطف والهدوء الداخمي ) 
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جؿ الوجود ) ومف ناحية اخر  يصؼ غربت  في اصقاع الدنيا حيث لا دؼء ولا سكينة ) وهو أ
 صراع ناسي لا دواء ل  ولا اراحة في  .

ن  صور لحظة إلا إالجحيـ (وعم  الرغـ مف قصر النص وفي قصة )القطار الصاعد ال   
جد القاص منهمؾ في تصوير لحظات أ) ليس فراؽ السار انما الاراؽ عم  نحو دقيؽ ومؤثر 

ماـ نص شعرد منغمس أالرتابة في النس  الكتابي وكأنؾ الموت بكؿ انواعها ) وبمغة ثرة تمزؽ 
كانت أحشاؤض تتمو  راقصة رقصة مؤلمة .. بينما تتصاعد غصات و العكس   ))أفي السردد 

هدة .. زعؽ صوت صاير مرعب ودارت محركات مكتومة عبر أمعائ  حت  حنجرت  لتحبسها جا
ف جسدض قد شرع بالتشقؽ ا  ؤض تتاسخ وتنضف عاونة رهيبة .. و القاطرة الضخمة .. شعر اف احشا

طوؼ حولهما.. تغزوهما .. تجرهما .. كانت اارض تزداد رخاوة تحت قدمي  وجيوش مف النمؿ ت
 (97)ل  جوؼ اارض المينة ..(( إ

 : والإفهامية الىظيفة التىاصلية  -3
بمهمػػة التػػأثير عنػػواف الػػذد يػػنهض ال ولػػ  آليػػات المغػػة الشػػعرية  التػػي تحقػػؽ الوظياػػة التواصػػمية أ

بتراكيبهػػا المغويػػة مػػدخوؿ إلػػ  الػػنص) فعنوانػػات القصػػص بػػالمتمقي وذلػػؾ بوصػػا  أولػػ  الخطػػوات ل
 والانية تسهـ في تجميات مضامين .

ا يحائيػة ( إذ يعػد أوؿ مشػير مشػحوف بػدلالات تكشػؼ فالعنواف يمثؿ إطارا جزئيا يتجسد لخمؽ ) 
المحتػػو  وتتخطػػ  حػػدود وظياػػة تػػأطير الػػنص وارتباطػػ  بمؤلاػػة) وهػػي طبقػػة يقػػوـ بهػػا ) العنػػواف 

ضػاءة بارعػة وغامضػة ابهائػ  وممراتػ   المسم  ( الػذد يعػد مػدخلا دلاليػا )) إلػ  عمػارة الػنص وا 
 .(98)المتشابكة ((

نما هو بنية صػغر  لا تعمػؿ باسػت وهو بهذا لا يشكؿ )) بنية قلاؿ تػاـ عػف البنيػة الكبػر  نهائية وا 
))(99). 

ف معنػػػ  العنػػػواف لا تكتمػػػؿ معالمػػػ  إلا باتصػػػال  بػػػالمتف لتشػػػكؿ معػػػ  وحػػػدة عمػػػ  المسػػػتو  أأد 
الدلالي بحيث لا يمكف فهـ العنواف مجتزأ أو منقطعا عف نص  إذ لا تدرؾ رمزيت  أو علامت  مػف 

 المتبادلة بينهما. غير هذض العلاقة
وير  " بساـ قطوس " أهمية قصو  لمعنونة حت  افرد لها كتابا يذكر في   ))إذا كانت العنونة في 

ناسػػها) وتػراوغ وتتمتػػ  )  فقػي وتػػتكمـ عػالشػعر كثيػػرا مػا تميػػؿ إلػ  ا يحػػاء) وتطػيف بتوقعػػات المتم
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ثػر إخلاصػا إلػ  ا حالػة و أكف بعػض العنونػات فػي حقػؿ النثػر ) سػواء أكػاف عمميػا أـ أدبيػا تبػدأف
 .(71)بة مف المراوغة والتكتـ....((قؿ رغأالتعييف و 

صيغة شعرية بامتياز .. ربمػا تػوحي لمقػارئ  ) فالس اخير لغريبيف(ف صيغة إفعم  سبيؿ المثاؿ ف
و المتخيػػؿ ) أو فيػ  شػػيء مػف اللامعقػػوؿ أهػذا العنػػواف  فيػ  شػػيء مػف الجنػػوف بػأف مػػا سػيقرأ بعػػد 

نهػػػا رقصػػػة لهػػػا سػػػماتها وموسػػػيقاها وحركاتهػػػا أالوقػػػوؼ عنػػػد معنػػػ  )الاػػػالس( سػػػنجد  فمػػػو حاولنػػػا
مػنهـ مسػافر فػي عػالـ مختمػؼ عػف  الخاصة ) تتمثؿ بالاقتراب والابتعاد وكأف الراقصيف كؿ واحد

ف الرقصة تحققػت بػيف غػريبيف   )) كنػت  سأرشػد ناسػي إف اسػتطعت .. أخر .فعم  الرغـ مف الآ
غريبػػة فػػي مدينػػة الطحالػػب هػػذض أبحػػث عػػف ظػػؿ احلامػػي السػػادرة فػػي …  لكننػػي .. ربمػػا مثمػػؾ

لػـ الغربػة أفكػلا الشخصػيتيف تعػيش  (79)اليباس .. أليسػت معادلػة صػعبة أف أبػدؿ حممػا  بػوهـ ..((
رة المشػػتعمة بػػذكر  خػػر شػػكمت تمػػؾ الرقصػػة واعػػزا لتحايػػز الػػذاكآمػػف جانػػب و المكانيػػة والناسػػية. 
ف يجبػػر عمػػ  مغػػادرة الػػوطف وبػػيف واقعػػ  أالمرتبطػػة بالماضػػي قبػػؿ  ة والحنػػيفلاػػالػػوطف وصػػور اا

 )مف خيػاؿ الشخصػية ا  الغريب حيث الظلاـ وفقداف الالاة ما عدا هذا المقاء الذد لربما يكوف جزء
سػػينمائية   ))وددت  أف يػػريف ة يجمعهػػا القػػاص بتولياػػة شػػب  بصػػور متنػػافر أهػػذض المػػداخلات بػػدت 

الصػمت .. كػػي أصػػغي إلػػ  قمبػي الػػذد بػػدأ ينثػػر موسػػيق  باذخػة .. فػػالس أوقػػ  أقػػدامي ذات يػػوـ 
فػػي خطيئػػة الانتشػػاء برقصػػة حامػػت ممتػػذة حػػوؿ فػػاغنر أو ربمػػا شػػتراوس .. لػػـ أفكػػر لحظتهػػا إلا  

صػػوتها ظممػػة  بالصػػمت الػػذد راف ثػػـ سػػرعاف مػػا تلاشػػ  تحػػت نقػػرات المطػػر الوحشػػية .. أضػػاء
ف هنػػاؾ حػػدثا سػػيغير مػػف أخيػػرة أد أنهػػا رقصػة أفػػالعنواف يؤكػػد  (77)فضػاء الكافيتريػػا السػػاكنة ..((

لاة   ))انتاض قمبي ثانية فتخمخؿ إيقػاع قػدمي .. لمخيمة وسيخترؽ ذلؾ الانتشاء واامجر  تمؾ ا
س قمبػػي ..إمػػتص انسػػحبت شػػاتاد بقػػوة مػػف اسػػترخاء شػػاتيها .. قرقعػػت السػػماء راعػػدة فػػاختا  فػػال

جسدها فالس  .. توفزت شاتاها وتشن  جسدها متماوجا م  القرقعة المنهمرة مف السماء .. ومض 
 البريؽ مخترقا زجاج الكافيتريا فبدا كحزمة نار في ليؿ همجي ..

تركض أقدامي متسارعة تناور جثثا تناثرت نازفة بعد قرقعة القصؼ ااخير .. كنت أبحث بيف   
 (73)ي التي رأيتها نازفة ..(( الجثث عف جثت
تتضػػمف الرحيػػؿ او الاػػراؽ او المػػوت او الاختاػػاء ) قصصػػ  نهايػػات غمػػب أتجػػد ف أومػػف المثيػػر 

 .  رتبط بشكؿ او بآخر بقصص المجموعةوعمي  فعنواف المجموعة ي
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هاـ وافعػػاؿ الاسػػتا كأسػػموبوهنػػاؾ اسػػاليب يكثػػر القػػاص مػػف توظياهػػا ليحقػػؽ الوظياػػة التواصػػمية 
ساليب تضاي حيوية عم  النص وتزيد مف الاقناع وجذب الانتباض والتأثير أالاحتماؿ والامر وهي 

يخاػ   ) ولا (74)ليصػؿ بناسػ  الػ  الجػواب دوف اف يممػي عميػ  (( ))بالمتمقي واشراك  في التاكير 
لػ  عالمػ  ويموهػ  ويجعمػ  يعػيش ويتمػاه  مػ  إساليب ليشد المتمقػي ف الهلالي يكثر مف تمؾ ااإ

 عالم  القصصي 
  الاثػار العراقيػة فػي بابػؿ قسػـ الاثػار الػفي التي تدور حوؿ سارة لطمبة  مثلا   قصة )مطر( ايف

سػتخراج قطعػة لػ  اا إة الامسػطينية لتقودهػدـ عمػ  ناصػر آشخصػية السػبب فػي تعػارؼ  كانػتالتي 
  افيهالسومرد الذد ثرية  وقراءة النقش أ

))أعدت  شريط ذاكرتي القريبة .. أية بوصمة غريبة قادتهػا إلػ  هػذض البقعػة لتسػتخرج طمسػما  أكثػر 
غرابػػة .. مػػا سػػر انجػػذابي الماػػاجئ إلػػ  كتمػػة النحيػػب الجميمػػة المكومػػة فػػي أحضػػاني .. حايػػدة 

 (75)بمقيس ؟؟ ما الذد يجرد ؟ .. أود أف أفهـ .. بؿ يجب أف أفهـ((
 المتمقػػػي )لػػػ  إي ليقػػػرب  وجهػػػة نظػػػرض دخؿ الاسػػػتاهاـ ضػػػمف حػػػوارض الػػػداخمف يػػػأيحػػػاوؿ القػػػاص 
داة )ما ( التي تكمف  ومهمتها  في طمب شرح الداؿ الػذد تسػمط ت  مف خلاؿ االيكشؼ عف حير 

وهذض الحيرة تدور حوؿ بؤرة الحدث في القصة التي تدور حوؿ ))الكتمة المستطيمة الشػبيهة .عمي  
تتضػمف نقػوش سػومرية او كمػا  (76)احمػر مشػوب بعػروؽ دمويػة داكنػة((بختـ اسػطواني ) نحػاس 

 وصاتها شخصية ادـ بػ)الطمسـ الشيطاني(
))  صرت  منساقا إل  حشد مف اافكار الغريبة التي تاتقد إل  أدن  حالات الانتظاـ .. لعؿ 

نـ تختر سواد .. ألسنا جم َـ ل يعا أبناء آدـ ناصرة تعمدت العبث بي .. ولو كانت حايدة بمقيس فم
.. أتراض قدرها أـ قدرد  .. أـ قدرنا معا؟ .. أليس مف التااهة أف أنساؽ ألي أفكار كهذض؟ .. أد 
طمسـ لعيف هذا؟ .. أد ساعور؟ .. بؿ أية ناصرة؟ .. عمي  أف أخرج مف هذض الدائرة الكابية 

لا فسأموت لا محالة..  (77)((المعينة وا 
وص الاخر  فاف شخصيات  تعمد ال  اسموب الاستاهاـ وكما هو ظاهر في هذا النص والنص

وهي ميزة فمساية مف ناحية ومحاولة لاشراؾ المتمقي في ايجاد الاجابة المناسبة لتساؤلات  ) سواء 
( او )الهمزة( او )أد( ) وهي وسيمة ليجعؿ النص يتسـ بالاناتاح عم  اكثر  َـ بالاداة )ماذا( او )ل

 مف تاسير .
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خلاؿ هذض الوظياة إل  تأميف الصمة بين  وبيف المرسؿ إلي  مف خلاؿ و يسع  القاص مف 
 علامات الترقيـ والوقؼ وتقطي  الجمؿ والكممات والتنقيط  

حداث التي ترصد اا نذكر عم  سبيؿ المثاؿ لا الحصر قصة )الخروج مف دائرة السحر( 
)ونقؿ لنا مواقؼ الشخصيات في شهد موت الكثيريف  حد المصوريف الذدأتسعينية بعدسة ال

 يحاوؿ البحث عف حبيبت  نهمة / المختاية مف الموت ) وبعد انتهاء الحرب احد  ملاجئ بغداد 
))   وجػػ  نهمػػة القرميػػدد مختػػؼر خمػػؼ شػػجرة أو عمػػود كهربػػاء .. ربمػػا جػػدار .. إننػػي أشػػعر بهػػا 

ت .. أسرع الخط  .. ربػاض .. هػو قريبة.. قريبة جدا  .. هاهي أنااسها الساخنة تمهب أذني .. أتما
 …ذاؾ وجهها مشعا  كالشمس .. إنها 

 ..…. يا…ػ إحذر دائرة السحر 
....... 

 ..……ػ يا ولدد 
 .!!!!!!!!!!!!!!!!!!……. لػػػػػػػػػػػػػة ………ػ نهػػػػػػػػ 

. و .. نهػػػػ .... …تخبػػػػ  …الضػػػوء .. أحمػػػر .. برتقػػػالي .. بػػػاهر .. نهمػػػة .. شػػػمس .. تخبػػػو   
 ..………ـ  …….. لا……. الظػػػػ …. لة ….... تعتـ ......الظلاـ ....... نهػ لة
 (78)((.....…كانت السيارة المسرعة قد غاصت في ليؿ بغداد الموحش      

ف لكؿ علامة أهامشيا بؿ  ف استعماؿ الهلالي لعلامات الترقيـ بهذض الكثافة  ليس استعمالاإ
ل  مقاربة لتاكيكها ) لذلؾ إ) فهي شارات لسانية خاصة تحتاج  الدلالة النصية فتدخؿ ضم

 ارتبط استعمالها بالوظياة الافهامية فالسكتات تعد وقاات لها معن  وترتبط بمقصدية المتكمـ ) 

لواف ذات اا  (79)شانة(رفطص ل  علاقة باحتراؽ الاراشة )الفالمتتب  لمقصة يعرؼ اف هذا الن
نها تدخؿ أفي ب احتراؽ تمؾ الاراشة الجدة سبشخصية ذ تاسر ل  إلي حمر والبرتقاصار واااا

دائرة السحر المتمثؿ بوهـ الدؼء لتمتهمها النيراف لذلؾ يشكؿ بحث  عف شخصية نهمة وتحذير 
بنيراف الواق    لكيلا يحترؽالجدة مف دخول  لدائرة السحر هو تحذير مف الانجذاب لوهـ الدؼء ) 

يشكؿ وهما يجرؼ  لاة والدؼء ائ   والبحث عف ااصورة لموطف الض ف نهمة هيإر  أ) وكما 
وض  فجوات تسهـ في بناء النص ورسـ ل  إوهذا ما يستدعي القاص ل  الهلاؾ ) إبصاحب  

غات تشكؿ مشهديت  وتترؾ مساحة شاغرة لممئها مف قبؿ المتمقي بحسب وجهة نظرض وهناؾ فرا
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ف الشخصية أو أالشخصية  يعبر عف تمعثـ ن  فإتقطي  الكممات ما ألحظات سكوت الشخصية 
 .الحياة لا تمؾ الحروؼ المتشبثة بإ اتحتضر ولـ يبؽ مف كمماته

 الىظيفة الجمالية  -4
الغ بألغت  التي تميزت بالعمؽ ولا  سعد الهلالي مصدرها أجموعة ف الوظياة الجمالية في مإجد أ 
سػػاليب البلاغيػػة القػػاص اا) فقػػد وظػػؼ فػػي القصػػائد الشػػعرية  لاإف قمػػت بالسػػحر الػػذد لا نجػػدض إ

 التي توس  مف دلالات النص عية وبن  نصوص  السردية معتمدا عم  طاقات الشعر الابدا
لغة الشعر التي تتميز بالحسية والشاعرية يعكس السرد تسرد فيها مثلا مغة )تجيئيف ..انتظر( ف 

لا انعكاس إوالشبقية المتوهمة او المختمقة  المتوهجةوما تمؾ المشاعر ) فيها الغربة والحزف 
تشر ب جسدد رطوبة الشاطئ فشعرت أف برعما يوشؾ     ))  شباعإغ العاطاي ورغبة في لمارا

أف يزهر في مكاف ما من  .. تمددت  ادع عيني  تشكلاف صورا مف نجوـ تتلامض مرحة تحؼ 
مخا  بالند  .. سرعاف ما أزفرض ساخنا بالقرص الاضي العتيؽ .. أعب  مؿء رئتي هواء  مض

 كالمهب ..
ػ كـ مف ااشياء عمي أف أطردها مف حياتي .. كهذا السعير الذد استوطنني منذ دهور .. هؿ 

ف يتجاوز القواعد التقميدية لموصوؿ ال  لغة اوس  أفالقاص يحاوؿ  (31)تراض سيغادرني يوما  ..((
كبر قدر مف الدلالات التي تختاي خمؼ المغة مف بوح وايماءات لموصوؿ ال  أن  يحم ؿ أأد 

 التارد 
وهػػػػي )هػػػػواء مضػػػمخا( )يشػػػرب جسػػػدد( )نجػػػػوـ تػػػتلامض مرحػػػة(  فالقػػػاص يوظػػػؼ التشػػػػخيص 

)وهػذا اساليب بلاغية تجسد دقػة المشػاعر وتقػرب الجوانػب الناسػية الغامضػة عػف تصػور المتمقػي 
فبعدض عف الوطف واشتياق   وتاكيػرض بػالعودة وكيايػة العػودة  . ف تحقق ألمغة العادية ما لا تستطي  ا

ف يرسػـ او يتخيػؿ صػورة الحبيبػة المنبعثػة أسػهمت فػي أيات التي تتصػارع فػي مخيمتػ  كمهػا والذكر 
ف نجػػػد  المػػػرأة فػػػي نصػػػوص أومػػػف المثيػػػر ) لتبعػػػث فيػػػ  مشػػػاعر الحضػػػور والػػػدؼء  مػػػف جسػػػدض

والاسػػ  ) فهػػي تسػػحب  الػػ  الناحيػػة الايجابيػػة فػػي ذاتػػ  ) الهلالػػي  تمثػػؿ مهػػدئ لمشػػاعر الحػػزف 
ـ مسػػػتمدة مػػػف نػػػص فهػػػي تعػػػد أنهػػػا جػػػزء مػػػف حمػػػـ  إـ أء أكانػػػت شخصػػػية واقعيػػػة اـ متخيمػػػة سػػػوا

 شحنات  العاطاية والحسية .   فراغمحطة 
كما في قصة ويستعيف القاص بعناصر عمـ البياف ليقدـ نصوص  في قالب شعرد جمالي 

  جهة نظر البطمة / ناصرة  حوؿ لقائها الحميمي بآدـ المقط  الذد يرو  مف و )مطر( لاسيما 
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ألامؼ عري  بطيات الحرير المهاهاة التي أحطت بها عريي .. ركضنا صوب اافؽ الذد كاف ))
بعيدا .. بعيدا جدا .. بدت الشجرة البمورية المضيئة أكثر قربا  .. كانت اازهار تتناثر بيف أقدامنا 

والجباؿ الداكنة تنأ  عف أنظارنا حت  احتوتنا الشجرة فاستمقينا منساقيف لشهقات الارح )  الحافية
وحولنا كوف مف اللألاء المتناغـ مف زهو االواف في الزهور والحشائش وتراقص الشعيعات بيف 
أوراؽ الشجرة العملاقة.. حيث دغدغ الوجؿ جمد اافع  اازلية فتسممتن خمسة لتهرب صوب 

ؿ البعيدة .. دارت الطيات الحريرية بيف جسدينا .. تراقصتن .. انسابتن كجديوؿ رقراؽ الجبا
ش لتتشكؿ حولنا خيمة حريرية بيضاء توسطتها الشجرة العملاقة عمودا  .. افترش عرينا الحشائ

 (39)(الناعمة .. (
وهػي امػرأة  وضمف المنطوؽ المسػاني لشخصػية ناصػرةيقدـ القاص هذا القاء الشبقي بمغة شعرية  

 بااحاسػيسالػذد يعػ  ) لذا نجد المسكوت عن  يتغمغػؿ فػي نسػي  البنيػة السػردية  جريئة ومتمردة 
التػي تشػك ؿ بػديلا يػوفر والاناعالات الممزوجة بنغمات صادقة يوظػؼ فيهػا القػاص الاػاظ الطبيعػة 

ضػػمف  المػػوحيمرمػػز ي مجتمعػػ  الػػ  جانػػب توظياػػ  لشػػيئا مػػف الراحػػة والحنػػاف) المػػذيف افتقػػدهما فػػ
 .  ذ تجد المشهد ينساب انسيابا يشد المتمقيإسموب التشبي  )أ

ولا تاوتنا مشاهد الموت التي ترد بمغة شػعرية تنتابهػا السػخرية فػي بعػض المواضػ  كمػا فػي قصػة 
مػاـ فمػـ سػينمائي قصػير جػدا أ وكأننػا)اناجار جسدض الآخر(  التي ينقمنا فيها الػراود العمػيـ مشػهدا 

يكػوف مجموعػة مػف ف )حدث التاجيػر بدقػة عػيف الكػاميرا ذ يصور إلشخصية تقرر تاجير ناسها ) 
.. تأزر بجوع  وصاؽ البػاب خماػ  غائصػا  المقطات ويولؼ بينها في بنية لغوية مكثاة الدلالة  ))

لطرقػات وزوايػا اازقػػة .. وسػط أجسػاد هائمػة فػي فضػػاءات المدينػة القمقػة حيػث يتنػاثر القػػش فػي ا
تجاذبتػػ  حيػػرة العيػػوف الزائغػػة وبلاهػػة اافػػواض الماغػػورة تمػػوؾ دهشػػتها اازليػػة .. توسػػطهـ فاحتشػػدوا 
حول  .. شػرعت أمعػاؤض الدقيقػة والغميظػة بالالتاػاؼ حػوؿ جسػدض الػوردد .. نػبضر قمبػ  الراكػد فػوؽ 

جساد المتكدسة التي شرعت بالتداخؿ كتا  بوهف .. نشر الذهوؿ عباءت  الناضحة بالنتانة فوؽ اا
.. حيف استحاؿ ال  كرة دموية غامضة المعالـ كانوا كتمة مػف ااجسػاد الصػمدة المػؤطرة بالبلاهػة 
والصػػمت .. شػػعر اف المحظػػة المحتمػػة قػػد أزفػػت ) فسػػمف لشػػكؿ جسػػدض المتشػػكؿ تػػوا  بالاناجػػار.. 

 (37)لدهشة في اافواض الماغورة .. ((تناثرت شظاياض قيحا  ودما  وبقايا صلاؿ مرتجاة لتمجـ ا
ف المغة الشعرية خاات مف وطأة تمؾ القساوة وعكست   الرغـ مف بشاعة المشهد وقسوت  إلا أعم

 بمغت  التهكمية الساخرة .وجهة نظر تعبيرية عدائية لمشخصية تبناها الراود 
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 الخاتمة :
لغريبيف( هي التي فرضت ناسها لتشكؿ ف طبيعة  المغة في المجموعة القصصية )فالس اخير إ

 هـ النتائ  وهي كالاتي  محور دراستنا ) لنصؿ ال  خلاصة توضف ا
 ف المغة الشعرية مكنت القاص مف توظيؼ خزين  المعرفي لتشكيؿ بنية قصصية نجد إ

 حافمة بالدلالات العميقة التي تحتاج ال  تاكيؾ بنية النص لموصوؿ ال  ما وراء المغة 
 مغة الشعرية في تجسيد اناعالات ومشاعر مأزومة ناسيا وفكريا بدقة وذلؾ مف سهمت الأ

) فضلا عف اسهاـ المغة الشعرية في خلاؿ تجسيد روحية الشعر في النص السردد 
 طرح قضايا سياسية وفكرية ترتبط بالوطف والسمطة 

 ح لتحقؽ مكنت المغة الشعرية مف صن  الغرائبية والايهاـ المتوحدة م  تنوع الانزيا
 لزرع التأثير الجمالي والناسي في المتمقي  و الاندهاش والتعجب

 دود لمتأويؿ محلتوظيؼ الرمزد الذد عبر بالنصوص إل  الاناتاح اللالا يمكف اف نغاؿ ا
 والتاسير وتذوؽ النص

 ف عم  أبعدها الوظياي ) ومف يقرأ تمؾ المجموعة يجزـ  لقد تعامؿ الهلالي م  المغة مف
التي مكنت الشخصيات مف البوح والمناجاة عم  عرش النص هي المغة الشعرية  المتسيد

 ف يخؿ بالبناء السردد لغربة والاغتراب والحنيف مف غير ألتكشؼ عف مشاعر ا
هناؾ الكثير مف المحطات التي تستحؽ الدراسة في مجموعة الهلالي منها التوليؼ 

 ورمزية المرأة وجدلية الحقيقة والوهـ ...
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 الهىامش
                                                 

ترجمػػػة ) محمػػػد الػػػولي مبػػػارؾ حنػػػوف ( ) الػػػدار   )قضػػػايا الشػػػعرية  رومػػػاف جاكبسػػػوف ) (9)
 .9988 99المغرب )  –البيضاء 

ترجمػػػػة ) محمػػػػد الػػػػوالي ومحمػػػػد العمػػػػرد ( الػػػػدار  )جػػػػاف كػػػػوهف ) بنيػػػػة المغػػػػة الشػػػػعرية  (7)
 .9986 94المغرب  –البيضاء 

 .7117 4بيروت  –دار الاداب  )صلاح فضؿ ) تحولات الشعرية العربية   (3)
 .45ـ.ف   (4)
 .45ـ.ف    (5)
ترجمة ) محي الديف صبحي ( المجمس  )نظرية الادب  )اوستف وريف وريني  ويمؾ   (6)

 .9977 75مطبعة خالد الطرابيشي )  –الاعم  لرعاية الانوف 
 .78ـ.ف      (7)
 .9987 58بيروت  –مؤسسة الابحاث العربية  )ديب ) في الشعرية ابو  كماؿ     (8)
(9)

 12 بغداد : –فالس اخيز لغزيبيه ، دار الشؤون الثقافية العامة أسعد الهلالي ،     
 34ـ. ف     (91)
 35ـ. ف     (99)
 35ـ. ف     (97)
 35ـ. ف     (93)
 51ـ. ف     (94)
 .78   روماف جاكبسوف (95)

 9  أسعد الهلالي (96)
 5 ـ. ف    (97)
مجمػػة دراسػػات يمنيػػة )  د. عمػػي جعاػػر العػػلاؽ ) شػػعرية الروايػػة ) متاهػػة الاعػػراب نموذجػػا ) (98)

 .9997 916) 48صنعاء ع/

 .9995 85بغداد )  ) محمود عبد الوهاب ) ثريا النص مدخؿ لدراسة العنواف القصصي  (99)
 .7119 997اربد)  –سيمياء العنواف)  مطبعة بهجة  بساـ قطوس ) (71)

 6فالس اخير لغريبيف  (79)
 7ـ .ف    (77)
 9ـ. ف    (73)
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) 9عػػالـ الكتػػب ) بيػػروت ) ط)العزيػػز عبػػد المعطػػي عرفػػ  ) مػػف بلاغػػة الػػنظـ العربػػي  د.عبػػد (74)

7 9984/913. 

 79ـ.ف    (75)
 77ـ.ف    (76)
 77ـ.ف    (77)
 45ـ.ف    (78)
الفزاشات .. تتميز بميلها  وهي وىع مه اوىاع الطزفشاوة .. يقدم القاص تىضيحا لمعىى  (79)

لزمي وفسها في الىار .. يظه البعض إوها تحمل روح أحد المىتى لذا يعملىن على مىعها مه حزق 

 وفسها ..
 9فالس اخير لغريبيف   (31)
 74ـ.ف    (39)
 46ـ.ف    (37)
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

       


