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اق��، وقد أثر كلا الاتجاه�ن ��  ع��تقسم الاتجاهات الفلسفية �� الأدب والفنون       اتجاه�ن أساسي�ن هما : الاتجاه المثا��، والاتجاه الو

والفنون وتحولا��ما، فضلا عن مدارس النقد ال�ي واكب��ما، إذ كرس الاتجاه المثا�� الوصول ا�� مذهب الفن للفن، والمذهب  الآدابحركة 

اق�� الاتجاه كرس�ن �� حوصولا ا�� المذهب الرمزي،  �� النقد،  التأثري  اقعية الاش��اكية الاور�ية والروسية . ثم  مذهب الو اق�� والو الو

 المادية والوجودية .

لاء الفلاسفة الذين اثرت نظر�ا��م ؤ وما شملهما من نقد، وسوف نتناول عدد من ه والآدابول�ل اتجاه فلسفي أثره �� حركة الفنون   

اف�ارهم �� النقد الاد�ي :   و
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، ع�� وفق الا�ع�اس فس�� ا�جمال تفس��ا ميتاف��يقيات�عد من أوائل الفلاسفة الذين مهدوا للنظر�ات ا�حديث، إذ خالف افلاطون �� 

 وفق قر��ما و�عدهما من محا�اة المثال ا�خالد . ع�� والآدابوتتوقف جمالية الفنون الاز�� لعالم المثل ا�خالد، 

رو نظرتھ ا�� ا�جمال من أن مع�ى ا�جمال يتوقف ع�� ادراك العلاقات ب�ن الاشياء والاجزاء، أي ب�ن العمل �املا وأجزاءه . وقد اقام ديد   

 فا�جميل هو الذي يحتوي، �� ذاتھ وخارجها، ع�� ما يث�� إدراك فكرة العلاقات، المش�لة للظاهرة ا�جمالية .

ائح، لأن ادراك  ،لذيذ، فيخرج من صفة ا�جمال ما ندركھ عن طر�ق حاس�ي الذوق والشم و�فرق ب�ن ما هو جميل وما هو  �الأطعمة والرو

ن العلاقات ف��ا لا يوصف با�جمال، وانما يقال لھ لذيذ، أو طيب. اما ادراك ا�جمال من خلال العلاقات فيتمثل �� الفنون، إذ لا �ستطيع أ

ما لم نقف ع�� ��ا. فلا نقول عن �لمة أو جملة، �� قصيدة أو مسرحية، ا��ا جميلة ات ب�ن أجز ما لم نكتشف العلاقا ندرك ا�جمال ف��ا،

 مات أو ا�جميل والنظام الذي يحتكم اليھ ترابطها ضمن العمل الأد�ي بأكملھ . موقعها ب�ن ال�ل

 ة، ال�ي نتنج المع�ى الذي �شعرنا با�جمال .ومن دون ادراك العلاقات لا يمكن ان نحكم ع�� النظام من حيث التناسب والتناسق والملائم

، لذا فإن ا�جمال ولعل النظر ا�� العلاقات ب�ن اجزاء ال�ىيء ا�جميل هو الذي جعل ديدرو يجزم بأن لا وجو ل�ىيء جميل جمالا مطلقا     

 مها،يختار أجمل الاشياء �� الطبيعة ل��سالمدرك أو النس�ي، هو ما نقف عليھ فعلا �� موضعھ الملائم، فمثلا ح�ن يختار الرسام لوحتھ لا 

فلا يمنح اللوحة او القصيدة ا�جمال اختيار  �� لوحتھ، والامر كذلك �� الأدب، تنفيذه لائم موضوعھ أو الش�ل الذي ير�دوانما يختار ما ي

    . العمل الف�ي او الأد�ي ما هو جميل أو قبيح �� الطبيعة أ، ما �ش�� اليھ، وانما يمنحها ا�جمال موقعها وتناسبھ مع اجزاء

�جمالها من دون ان يحقق ذلك الا�جاب فائدة، غ��  بالأشياءوفرق ديدرو ب�ن ا�جمال واللذة وحذر من ا�خلط بي��ما، فنخن ��جب    

لأن " ا�حق  ؛ولكنھ لا ينكر كما هو ا�حال لدى افلاطون وارسطو أن تصو�ر الفضيلة محبوب والرذيلة �غيض الاحساس با�جمال، لنا .

 جميلا"  فيص��  الوضاءة، النادرة الصفات �عض وا�جمال ا�خ��  ا�� أضف وثيقة،  وشائج وا�خ�� وا�جمال بي��ا
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 .نا�ي وأدباء ونقاد أور�ا وامر��ا�� ف كب�� �� الفلسفة المثالية للفن، ولاسيما تأث��  �عد �انت مؤسس الفلسفة المثالية الألمانية، و�ان لھ    

�نكر �انت نظر�ة افلاطون �� خلود تنحصر ف��ا الغاية. و  ف�ل عمل ف�ي ذو وحدة جوهر�ة فنية، ،إذ اهتم بخصائص العمل �� ذاتھ  ،الف�ي

أن العمل الف�ي لھ بنية وان الفنان يحا�ي صور ذلك ا�جمال بحسب موهبتھ هذا الا�ع�اس. و�رى �انت ا�جمال وا�ع�اسھ �� الطبيعة 

 ذاتية، وجمالھ �� هذه البنية، دون النظر ا�� مضمو��ا او غاي��ا .

لقي،و�رى �انت أن ا�حكم ا�جما�� يمتاز  
ُ

 ع�� النحو الآ�ي : بخصائص تفرق بيتھ و��ن ا�حكم العق�� وا�خ

در الذوق عن رضا لا تدفعھ اليھ منفعة . فالمتعة  ا�حكم ع�� ا�جميل من حيث صفتھ ومصدره، إذ انھ حكم صادر عن الذوق، و�ص يتعلق  -أ

 فالفنان ��جب بفاكهة ل��سمها ن ولكنھ لا �شت�ي أن يأ�لها .  ال�ي تتطلب التملك، ا�حسية اللذة الفنية لا ��تم بحقيقة موضوعها، بخلاف

ا�حكم ا�جما�� من حيث الكم والعموم، فا�جميل هو الذي ��جب �ل الناس. دون حاجة لأف�ار مجردة، إذ �ستطيع ادراك ا�جمال ا�ح��ي  -ب

    ، ونقومھ تقو�ما عاما مش���ا ب�ن الناس، دون حاجة ا�� أف�ار مجردة كما تحتاج معرفة الاشياء العامة الاخرى . 



سيلة بالغاية، فا�جمال هو الصورة الغائية لموضوعھ، دون تصور لغاية اخرى من الغايات. فلو وجد علاقة الو  حيث من ا�جما�� ا�حكم -ت

 عالم ليس فيھ سوى ا�جمال �انت غايتھ �� ذاتھ.  

ة �كون ا�حكم ع�� ثلاث حالات : إما أن يكون تقر�را �حقيقة عن طر�ق التجر�ة، أو برهنو الذاتية والموضوعية:  حيث من ا�جما�� ا�حكم  -ث

ادرا�ا ذاتيا ابتداءً، ولكنھ موضو�� من ناحية  -ضرورة -نظر�ة ع�� قضية علمية، أو احتمال منطقي. إلا ا�جمال فإن حالتھ تقر�ر ما يدرك 

 إ��التصور: باف��اض عموم الشعور لدى ذوي الأذواق. فا�جميل هو ما �ع��ف لھ ��ذه الصفة؛ لأنھ مصدر شعور ذا�ي بالرضا، دون حاجة 

أقيسة يتطل��ا ا�حكم الموضو�� . أف�ار   ولا علاقة لها بالمنفعة ا�حسية . وا�جميل موضوعھ متعة لا غاية لها،و

فا�جمال ا�حض لا يتمثل سوى �� الش�ل ا�حض، لذا يتج�� ا�جمال ا�حض لديھ �� و�رى الباحثون أن فكرة �انت عن ا�جمال قاسية    

ش والزخارف والز�نة �� ش�ل الأوراق، و�� أش�ال لا مع�ى لها �� ذا��ا ن و�تج�� ا�جمال ا�حض الاش�ال ال�ي يختفي م��ا المضمون، �النقو 

بل يكون  با�خ�� يجعلھ غ�� خالص �� جمالھ، ا�جمال ن�اة مثالية ولكنھ ليس جمالا محضا، فاق�ي�� الموسيقى غ�� الم�حو�ة �غناء. غا

 جمالا تا�عا لغ��ه .

لسفتھ الفن من القيود ال�ي تفرض من خارجھ، فتعوق ا�خيال، وتحد من حر�تھ، ورأى أن الفنون ا�جميلة لقد س�� �انت ا�� أن يحرر بف

 مصدرها العبقر�ة ا�حرة. 

وح�ن حصر �انت ا�جمال �� الش�ل، وجعل ا�جمال يدرك �� ذاتھ، ورأى ا�جمال يتج�� �� صورتھ ا�حض �� الموسيقى والزخارف ال�ي لا       

 نت فلسفتھ دعامة لدعاة الفن للفن، والرمز��ن ، والنقاد الذين تأثروا بھ �� فر�س، وم��م مدام دي ستال وفكتور كوزان . مضمون لهان ف�ا

"  1932عام  رح �� مقدمة مجموعة أشعاره الأو��أما أشهر الادباء الذين تأثروا بفلسفتھ، من دعاة الفن للفن توفيل كوتيھ، الذي ص      

الذي رأى أن الشعر هو  ،ء أيضا الاديب الامر��ي ادغار الان بواكون جميلا"  ومن الادب�سألون : أية غاية يخدم هذا الكتاب، إن غايتھ أن ي

لها لا من جما ا�خلق ا�جميل الموقع، و�قصد فيھ ا�� التأمل �� تجر�ة ذاتية لنقل صور��ا ا�جميلة. و�رى أن صلة الشعر با�حقيقة من حيث

، الذي تأثر ب�انت وادغار ألان بو، وقد )1867 -1821، ومن الرمز��ن الذين تأثروا بفلسفة �انت الشاعر الفر���ي بودل�� (حيث ال��هنة عل��ا

، وليس لھ موضوع سوى الشعر نفسھ" و�� �سمية بودل�� لديوانھ (أزهار الشر) ما يدل ع�� صرح بأن " الشعر ليس موضوعھ ا�حقيقة

        �تھ ل�جمال ح�ى �� الشر .رؤ 

  

   

 

           


