
مندور ىذا المنيج النقدي )الأيديولوجي( وىو منيج يطمب مف الأديب والفناف اف 
يستجيبا لحاجات العصر وقيـ المجتمع بطريقة تمقائية، ويمكف إبراز اىـ سمات ىذه 

ى المضموف دوف الشكؿ عمى الرغـ مف اف الواقعية، تربط الدعوة في النقد بالتأكيد عم
ربطاً عضوياً بيف الشكؿ والمضموف، وبإبراز القيمة الكفاحية للأدب، والتأكيد عمى 

 الوجو الإنساني للأدب الاشتراكي.
والمقصود بالإنسانية، السمات المشتركة التي تجمع بيف البشر المعذبيف، ومف 

ب، بوصفو ممارسة ثورية تقؼ بجانب الطبقة المكافحة ذلؾ الدعوة إلى شعبية الأد
 وتعمؿ عمى تغيير صورتيا الراىنة بما ىو أفضؿ.

ومف ذلؾ أيضاً، التشدد في الاحكاـ النقدية، ضد التيارات المعاكسة للاتجاه 
 الواقعي الاشتراكي عمى الخصوص.

 ىذا وقد تميز أسموب ىؤلاء النقاد بميجة خطابية تغمب عمييا المواقؼ
 الانفعالية.

ومما انطبع عميو أصحاب ىذا الاتجاه الاشتراكي، تصنيفيـ للأدباء عمى 
 حسب ميوليـ السياسية، وعمى نظرتيـ المادية بصورة مباشرة. 

وكذلؾ حكميـ عمى الآثار الأدبية في ظؿ تفسيرىـ الطبقي، ويبدو ىذا في 
 نقد محمود أميف العالـ وعبد العظيـ أنيس وحسيف مروة.

ي ميداف المسرح  فقد اقتصرت الواقعية عمى بعض المسرحيات التي أما ف
 ٜٚٙٔأخذت تظير بعد الخمسينات، ظيوراً محدوداً وما لبثت أف نشطا بعد حرب 

في مصر وسوريا، خاصة في مسرح سعد الديف وىبة ونعماف عاشور وسعد الله 
 ونوس.

 
Simbolism    الرمزية 

 مفيوـ الرمزية ومصطمحيا:
الرمزية، مذىب أدبي، يتجو اتجاىاً مثاليا، ويتخذ فيو الغموض والإيحاء أسموباً في 
التعبير، لتجسيد ما تنـ عنو النفس، مف أعماؽ، وعوالـ بعيدة لا تستطيع المغة 

 العادية أف تفي بمحتوياتيا وغوامضيا والتواءاتيا المعقدة.



ابيتـ في )الرومانتيكية( وتجابو الدارسيف مشكمة مصطمح ومفيوـ الرمزية، كما ج
حتى صار مف الصعب، الوقوؼ بدقة عمى كؿ ملامح ىذا المذىب وقوفاً دقيقاً بعد 

 أف تشعبت مواقؼ الكتاب إزاءه.
فقد عدّ بعض الدارسيف أف كؿ أدب غامض ىو أدب رمزي، وزعـ آخروف أف 

التعبيرية الرمزية، داء نفشى في الإنتاج الشعري الحديث، وتشاءـ آخروف مف أساليبو 
 لما فييا مف غموض وتعقيد والتواء.

وىذا الاضطراب حياؿ إدراؾ جوىر الرمزية، لا يرجع إلى عدـ وضوحو عند 
 الدارسيف حسب، بؿ يرجع أيضا إلى تبايف التعريفات الشعرية عند الرمزييف.

فبينما يعنى )بودلير( بمشكمة العلاقات، بيف الإنساف وبيف الكوف، والانطلاؽ إلى ما 
وراء المحدود، والمنظور وفكرة الخير والشر، يتوخى )رامبو( الصور التي تتداعى في 
النفس الإنسانية، في حيف يستيدؼ )ملارميو( المطمؽ، فيعمد إلى ترويض المغة، 

خضاعيا لأداء ما لا تعبر عنو.  وا 
ذا كاف بعض الكتاب، يضيقوف مف الرمز، لما فيو مف تعقيد وغموض والتواء، فأف  وا 

ريف يرونو)واحداً مف الأيجابات المحببة في عصرنا .... فالرمز كممة السر أو آخ
المفتاح المسحور، الذي يفتح كؿ الأبواب، ويجيب عمى كؿ التساؤلات، وفي الرمزية 
يجد فكرنا مستراحاً لو، العمـ الرمزي والفف الرمزي وحتى الديف الرمزي، ولمرمز 

 مفيوماف:
 شيء آخر، أو يوحي بشيء آخر.ىو إنابة شيء عف  -أوليما:

 أف الرمز تفاعؿ بيف شيئيف، أحدىما ظاىر، والآخر خفي -وثانييما:
وقد أوضح أحد الدارسيف ماىيتو بقولو)أف الأدب الرمزي، ىو ذلؾ الأدب الذي يقرأه 
القارئ العادي فلا يفيـ منو إلّا ظاىره، أما القارئ المتأمؿ فيفيـ منو ىذا الظاىر، 

عنده، بؿ ىو لا يكاد يمضي في القطعة الأدبية الرمزية حتى يبيره ما  ولكنو لا يقؼ
تحت سطحيا .... ومف أعاجيب لبابو أنو يتخايؿ بصور مختمفة في ذىف القارئ، 
المتأمؿ، صور تتفاوت في مقدار ما فييا مف الجماؿ والمعاني والأىداؼ والأعجب 

ذىنية جديدة غير التي مرت بذىف مف ىذا أف قارئاً متأملًا آخر، قد تتخايؿ لو صورة 
 القارئ المتأمؿ الأوؿ ... وىكذا.



ىذا وقد أولت المصادر العربية القديمة عنايتيا بيذا المدلوؿ عناية بالغة فقد جاء 
عند صاحب لساف العرب، أف الرمز)تصويت خفي بالمساف كاليمس ويكوف بتحريؾ 

، إنما ىو إشارة بالشفتيف، الشفتيف بكلاـ غير مفيوـ بالمفظ، مف غير إبانة صوت
وقصر بعضيـ الرمز عمى الشفتيف خاصة، ووسعيا آخروف، إذ رأوىا بالشفتيف أو 

 العينيف، أو الحاجبيف.
وىذا يدؿ عمى أف الإشارة، أو )الرمز( طريؽ الدلالة، فقد تصحب الكلاـ، فتساعده 

سف البياف، وقد عمى البياف والإفصاح؛ لأنو حسف الإشارة باليد أو الرأس، مف تماـ ح
 -أورد الجاحظ قوؿ الشاعر بيذا الصدد:

 أشارت بطرؼ العيف خيفة أىميا     إشارة مذعور ولـ تتكم ِـ
 فأيقنت أف الطرؼ قد قاؿ مرحبا    وأىلا وسيلا بالحبيب المتيـ 

والأدب العربي مف أغنى الآداب العالمية بالأدب الرمزي، وكتبنا الدينية مف أروع 
ر بأدب رمزي لا نظير لو، وكتبنا الأدبية كألؼ ليمة وليمة ورسالة الكتب التي تزخ

الغفراف لممعري وحي بف يقظاف والمقامات، بيا مف الصور الرمزية ما يعد أدباً فذاً 
 في بابو، كما أف أدب المتصوفة حافؿ ىو أيضا بالرموز.

تقة مف فعؿ أما عند الغربييف فأف اشتقاؽ الكممة قديـ قدـ أصوليا الأولى، فيي مش
يوناني يعني اشتراؾ شيئيف في مجرى واحد، وتوحيدىما. وىذاف الشيئاف ىما: الرمز 
ومعناه، أي الرامز والمرموز ولمكممة عند الرمزييف دور ميـ، إذ ينسب ليا في ذاتيا 

 قيمة خاصة موسيقية ومستحضرة تضاؼ إلى قيمة الكممة.
اللاشعور ممتزجيف. وربما ويرى )كارؿ يانج( أف الرمز يستمد مف الشعور و 

، إذ يرى ٜٚٛٔكاف)جوتو( أوؿ مف حدد بطريقة أدبية وحديثة مفيوـ الرمز عاـ 
الرمز عمى أنو امتزاج لمذات بالموضوع والفناف بالطبيعة وىذه النظرة تربط الرمز 
بالنزعة المثالية التي ترد العالـ الخارجي إلى رموز الشاعر وترى اف الطبيعة مرآة 

 وظاىرة ينفذ منيا إلى قيـ ذاتية وروحية . لمشاعر ،
 ويؤسس )كولردج ( فكرتو عف الرمز عمى نظريتو في التفرقة بيف الخياؿ والوىـ . 

والحؽ أف آراء ) جوتو وكولردج وكانت ( يمكف عدىا محاولات رائدة لأنيا ميدت 
ا عمى لفمسفة الرمز الإيحائية ، كما قررىا الرمزيوف ، وذلؾ لأنيا  اعتمدت جميع



النزعة المثالية التي تنظر إلى الكوف مف خلاؿ عدسة الذات ، وترى الطبيعة رموزا 
لحالات النفس الشاعرة وقد كانت تمؾ محاولات تمييدية لمرمز الأدبي الذي أفاد منو 

 المحدثوف. 
ومنيا يكف مستوى النظريات التي ميدت لمرمزية المذىبية الحديثة ، فاف أي تحديد 

ز يجب ألا ييمؿ المستوييف :  مستوى الصياغة الفنية والقاؿ الرمزي لمفيوـ الرم
 ومستوى الإيحاء الناجـ عف تشابو الوقع النفسي.

وفي رأينا أف خير مف يعرؼ الرمزية ، ويوقفنا عمى ماىيتيا ، ىـ روادىا وأقطابيا 
 الذيف اغنوا  المذىب بأفكارىـ وثقافتيـ .
الرمزية دوف منازع ، والذي تأمؿ الأشياء ، وفي مقدمة )ىؤلاء ملارميو ( زعيـ 

ظياره تحت  وصورة تتصاعد مع الأحلاـ ، والأحلاـ تنيرىا ، وىي أخذؾ الشيء وا 
 نقاب مف الغرابة والوىـ ، فيستنبط استدراجا بواسطة الإيحاء . 

ليست الرمزية ردة فعؿ بوجو الواقعية والطبيعية حسب ، بؿ ىي ثورة عمى)البرناسية( 
رطت في الوضوح والتي اتخذت مف التجسيـ أو النحت ىدفا أساسيا لمشعر التي أف

بحيث يأتي الوصؼ تجسيما لمموصوؼ محيطا بكافة أو صافو وخصائصو الخارجية 
 المميزة وكأنو يتخذه تمثالا.

 مميدات نشأة الرمزية
( عاملا ميماً  مف ٙٔٙٔ – ٗٙ٘ٔ_ ولقد جعؿ بعض الكتاب مف وليـ شكسبير )

لتي ميدت لممذىب الرمزي؛ وذلؾ لمرموز الكثيرة التي استعممت في رواياتو، العوامؿ ا
ولا سيما مسرحية)مكبث( التي تعد نموذجاً أدبياً مميئاً بالرموز والإشارات الإنسانية 

 والكونية، المرتبطة ارتباطاً وثيقاً بالإنساف.
ذلؾ بسبب تشبع _ وربما كاف تأثير جوتو أكثر مف تأثير شكسبير في ىذا الميداف، و 

نفسو وروحو بالقيـ الدينية التي تربى عمييا، والتي كاف مف نتائجيا أف ابتكر رموزاً 
 دينية رائعة، تجمت في مسرحيتو الشييرة )فاوست(.

وقد حمؿ )الديواف الشرقي(، الذي كتبت قصائده بوحي مف الآداب الشرقية ولا سيما 
 رب والمسمميف، طابعاً رمزياً واضحاً.أدب الحب العذري العربي، وأدب الصوفييف الع



_ عمى أننا لا يجب أف نيمؿ انتشار الرمز في آداب العصور الوسطى الأوربية كما 
أف روائع الواقعية ممثمة في أعماؿ تولستوي وفموبير وبمزاؾ وديكنز، تستخدـ الرموز 

 استخداماً بارزاً في كثير مف الأحياف.
مؿ غير المباشرة، التي رأيناىا تنطمؽ مف العصور تمؾ كانت المميدات الأولى والعوا

الأوربية القديمة، ممثمة في مثالية أفلاطوف، وتمرّ عبر العصور الوسطى، فيما وجد 
فيو مف رموز ، وتنتيي بعصر النيضة وبعد عند شكسبير وكانت وبميؾ وجوتو 

 وشوبنيور وىيجؿ وأوسكار وايمد.
ت، فتحت الطريؽ أماـ المذىب الرمزي، غير أف تمؾ العوامؿ، لـ تكف سوى مميدا

وميدت لو بما يجعمو يقوـ عمى خمفية واضحة، وأرضية قوية، ينطمؽ منيا إلى إرساء 
 خصائصو المذىبية الكثيرة.

( وجدت الرمزية لسانيا الأنجميزي  ٜٗٙٔ – ٛٛٛٔوفي شعر ) ت .س.أليوت 
مف غيره ممف تأثروا الرمزية في انو لـ يخضع فييا لصيغة  المعبر ويتميز أليوت

مذىبية جامدة كما لـ يستمدىا مف طريؽ واحد ؛ فقد قرأ لآرثر سيموف وأعجب 
ببودلير ولافورج وقد نتج عف تأثره ببودلير قصيدتو الشييرة )الأرض الخراب ( التي 

 صارت معممة في ميداف الشعر الرمزي الحديث . 
 يتألؽ مجموعة مف الشعراء الذيف اتجيوا الى الرمزية . وفي أمريكا ، 

غير اف الرمزية في الشعر ألأمريكي جاءت متأخرة عمف سواىا مف الأقطار 
 الأوربية. 

أما انتشار الرمزية في ايطاليا فقد كاف ضئيلا فيما يبدو، وربما كانت الرمزية في 
الفترة التي عاشتيا الرمزية ،  اسبانيا أىـ مف ايطاليا ، ىذا ولـ يتفؽ الدارسوف حوؿ

ففي الوقت الذي يحددىا بعضيـ بأربعيف سنة . ظمت فييا مسيطرة عمى الأدب 
( يراىا بعضيـ الآخر تمر بمرحمتيف ، تنتيي أولاىما عاـ  ٕٜٓٔ- ٓٛٛٔالفرنسي )

 ، وفييا بمغت الرمزية ، أقصى غاياتيا .  ٜٓٛٔ
تخمت الرمزية عف بعض مبادئيا ووسائميا وفييا  ٜٓٛٔأما المرحمة الثانية فتبدأ عاـ 

وغاياتيا ، وعمدت إلى ألأشكاؿ السابقة لمرمزية مف كلاسيكية ، ورومانتيكية ، 



وواقعية . كما عمدت إلى ابتكار أشكاؿ جديدة مف ناحية أخرى ، كالتعبيرية 
 والسيريالية . 

وميما يكف فاف الرمزية لـ تمت ، ولكنيا لـ تظؿ عمى الصورة المثالية التي أرادىا 
 ليا ملارميو. 

 خصائص الرمزية : 
وخصوصا الشكمية  –ليس ىناؾ مذىب أدبي مثؿ الرمزية ، ازدحمت فيو الخصائص 

وربما يعود السبب إلى أف الرمزييف ، عنوا عناية فائقة بآثار الشكؿ الفني ،  –منيا 
وما ينجـ عنو مف أفكار تكاد ىي الأخرى تختمؼ اختلافا بينا عف الأفكار التي تنجـ 

 عف القصيدة في المذاىب الأخرى . 
تعد المغة مف أىـ عناصر العممية الإبداعية في الشعر الرمزي ، ذلؾ اف   -ٔ

الرمزييف نظروا الييا نظرة خاصة دقيقة وعميقة ، بؿ ىـ فمسفوىا مف اجؿ أف يحققوا 
  بيا  أداء خاصا ىو البوح بما تختمج بو الذات . 

لقد رأى الرمزيوف ، أف الألفاظ العادية مثقمة بمعانييا المادية ما جعميا تعبر عف 
الجانب الواضح والمباشر مف الفكر والشعور ، ولذلؾ فيي عاجزة عف تحقيؽ القوة 

 الإيحائية لأنيا ليست مف خاصتيا التعبيرية المعنوية . 
لا تستطيع المغة العادية ، أيقاظ الشعور الذي تحققو الموسيقى ، إلا بواسطة كذلؾ 

تآلؼ لفظي موقع . ليس مف شأنو التصوير والدقة ، كما في الأدب البرناسي ، بؿ 
 مبيـ يعبر عف ظلاؿ النفس . 

نما ىو حالة نفسية تبدأ وتستيقظ  فالشعر ليس تصوير الحقيقة والواقع ونقميما ، وا 
ي تقميد الواقع ونقمو. ولذلؾ فأف ىذا اليدؼ لا يتحقؽ إلا بوضع ىالة مف حيث ينتي

 الغرابة حوؿ الحقيقة. 
ومف ىنا اصطبغ شعرىـ بالإيحاء والإبياـ ، وانتيى في كثير مف الأحياف إلى 

 الغموض والتعقيد 
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