
 
 الدرأة في الشعر الجاىلي

 الدقدمة 
 

برتل الدرأة على مرالفتًات التارلؼية مكانة متميزة في وجداف الشعراء العرب ، فبتُ لوعة 
وىجاء وسعادة وشقاء ، استحوذت النساء على قلوب وألباب الشعراء ، الذين راحوا يطلقوف 

 العناف لأقلامهم لتًسم صورا بديعة الحسن حينا ، ومغرقة في الدعاناة والوحشة أحيانا . 
وذاؾ لا يسع متذوقي الشعر إلا الإعجاب والطرب لدا يطالعونو من إبداعات  وبتُ ىذا

 الولذتُ بدءا من لرنوف ليلي قيس ابن الدلوح ونهاية بشاعر الدرأة نزار قباني .
وربدا مرد ذلك أف أغلب الشعراء كانوا من الرجاؿ فقد حمل شعرىم نفس النزعة الذكورية 

بل قدمها الشعر دائماً في مرتبة أقل من … ع الرجل فلم يصوروا الدرأة كمخلوؽ متساو م
الرجل . وذلك بسب تسلط منظومة اجتماعية سائدة مفادىا أف الرجل ىو السيد والدرأة لررد 
تابع ، وقد رسخ الشعر العربي ىذه النظرية في أذىاف الكل و بالتحديد خاصة في العصرين 

 حذوىم العقّاد وغتَه . العباسي والأموي ، وفي العصر الحديث أيضاً حذا 
 

 الدوضوع 
 

مكتفياً ” الدرأة الحبيبة“اقتصر الشعر في العصر الجاىلي علي الاىتماـ بدا لؽكن تسميتو 
بتصوير الحب الدادي والعذري ، وتفنن الشعراء في وصف جسد الدرأة في أوؿ القصيدة ثم 

نت أغلب قصائد الإسهاب في وصف العذاب والألم الذي سببو العشق للشاعر . وقد كا
الشعر الجاىلي تدور في ىذا الإطار لكن الشعر الدعاصر لم يتحدث عن الدرأة بحسب لكنو فتح 
ذراعيو لكل الجوانب الدوجودة المحيطة بها والدتعلقة بحياتها الخاصة والعامة ، وأصبحت بذربة 

تصبح فيها لغة الحب الحب لدى الكثتَين لررد لزطة أولى تتسم فيها التجربة الفنية بالتقليد ، و 
 نوعا من التنفيس التطهتَ . 

 
وقد احتلت الدرأة في الشعر الجاىلي مكانة متميزة حتى إنو كاف من الشائع أف ينتسب 



الأفراد إلي أمهاتهم ، وقد أسموا آلذتهم الجاىلية بأسماء الأنثى كعلامة على الإخصاب والختَ،  
وجداف والذوى إلى الحد الذي استهوى البعض كانت الدرأة وقتها ، موضع الحب والأشواؽ وال

 لأف يفتٌ فيها. 
وقد كانت ىذه الحالة شائعة عند العرب في ذلك العصر . ولصد في قصائد عديدة ما 

 يوجد في أبيات عروة بن الورد من تعبتَ عن مشاعر المحب بذاه حبيبتو مثل :
 وأني لتعروني لذكراؾ ىزة لذا بتُ جلدي والعظاـ دبيب

 جوى الأحزاف والبعد لوعة تكاد لذا نفس الشقيق تذوب بنا من
 وما عجبي موت المحبتُ في الذوى ولكن بقاء العاشقتُ عجيب

 ويقوؿ لرنوف ليلى : 
 عجبت لعروة العذري أضحى أحاديثا لقوـ بعد قوـ

 وعروة مات موتا مستًلػا وىا أنا ميت في كل يوـ أو كما يقوؿ قيس ابن الحدادية :
 لنفس عنها بذمّلا وقلبي إليها الدىر عطشاف جائعوأني لأنهي ا

 وأني لعهد الودّ راع وأنتٍ بوصلك ما لم يطوني الدوت طامع 
ومثل ذلك وربدا أكثر في أشعار لرنوف ليلى وجميل بثينة وغتَىم كثتَين ، الأمر الذي يؤكد 

متلاء الذي يقتل أف الحبيبة كانت تساوي عندىم الدنيا ، فهي السعادة التي تنسي الحزف ، والا
الفراغ ، والجماؿ الذي يبعث في النفس إحساسا بالراحة واللذة ، ومعها وبها تكوف الحياة أكثر 

 جمالاً وتآلفًا . 
حتى إف الرجل العربي وقتها كاف في ذلك الزماف يفتخر ولغاىر بأنو لػب ويهيم عشقاً في 

طبيعة العلاقة بتُ الرجل و الدرأة  لزبوبتو ، وىو سلوؾ كاف لو أثره على الرجل نفسو ، وعلى
وقتها ، وعلى نظرة الرجل للمرأة ، بل وعلى مكانة الدرأة لدي المجتمع ، فكوف المجتمع وقتها  
كاف يقبل بإعلاف الرجل حبو والمجاىرة بو كاف يدؿ علي وجود نوع من الحرية يسمح بوجود 

عضها بالزواج، لكن بشرط أف لا اختلاط الرجاؿ والنساء أدي إلي تكوين علاقات كاف ينتهي ب
 لغهر الرجل باسم حبيبتو، كما كاف مع قيس وليلى وقصتهما معروفة للجميع

 
كاف الشاعر في ذلك الوقت يتمسك بحبيبتو بسسكو بالحياة . لا يتخلي عنها مهما تكبد 

 في حبها مشقة ، يقوؿ زىتَ بن أبي سلمى :



 فلست بتارؾ ذكرى سليمى وتشبيبي بأخت بتٍ السعداف
 طواؿ الدىر ما ابتلت لذاتي وما ثبت الخوالد من أباف

 أفيقا بعض لومكما وقولا قصيدكما بدا قد تعلماف فاني لا يغوؿ النائي ودي 
ولا ما جاء من حدث الزماف وقد كاف حب الفرساف الشجعاف لزوجاتهم حباً فاؽ 

لك ما أنشده عنتًة لعبلة ولقد ذكرتك والرماح نواىل متٍ وبيض الذند الوصف والتصور ومن ذ
 تقطر من دمي

فوددت تقبيل السيوؼ لأنها لدعت كبارؽ ثغرؾ الدتبسّم وكاف لا لؼاؼ الدوت إلا لأنو قد 
 يبكي عينيها 

 
 في العصر الأموي والعباسي 
 

تع بالعديد من الدزايا يري العديد من المحللوف أف الدرأة في العصر الجاىلي كانت تتم
والحقوؽ فقدت أغلبها في العصرين الأموي والعباسي ويرجع ذلك إلي سيطرة الرجل وفساد 
الحكاـ .. أي رجل السلطة في سلب ما كانت تتمتع بو الدرأة من امتيازات ، على لزدوديتها . 

أيديهم جعلتهم  فالرفاىية التي شهدىا الحكاـ والأمراء في ىذين العصرين وزيادة الأمواؿ في
يقتنوف الجواري من كل الجنسيات حتى نشأ لديهم ىوس اقتناء الجواري والحرنً ومن ىنا نشأ 

 حصار الدرأة 
وبرولت إلي سلعة تباع وتشتًي من قبل الرجل واستسلمت لذلك قرونًا خسرت فيها 

تنبي الذي الكثتَ من مكانتها وظهر ذلك واضحاً في الشعر الذي نعرفو عن ىذين العصرين فالد
يعد أشهر شعراء ىذه الدرحلة كاف يري الدرأة لسلوؽ ناقص بطبيعتو فيصف أخت سيف الدولة 
ويقوؿ عنها إنها ليست أنثى العقل والحسب ومعتٌ ذلك إف الأنثى عنده أقل مرتبة مثل قولو 

 :واف تكن خلقت أنثى لقد خلقت كرلؽة غتَ أنثى العقل والحسب
 ث الغدر والخيانة ويتساءؿ:وشبو الدنيا بالدرأة من حي

دولة “شيم الغانيات فيها فلا ادري لذا أنّث اسمها الناس أـ لا . وفي كتاب البرقوقي 
والذي يدور حوؿ الدرأة وكيف بروؿ دورىا ووجودىا إلي لررد جسد لم لؼلق إلا لدتعة ” النساء

ولغاىروف بتقليلهم من  الرجل ، رغم أف أغلب النافذين في السلطة وقتها كانوا يفعلوف ذلك سراً 



شأنها وبرقتَىا وىو مالا يتفق بساماً وتعاليم الإسلاـ ، ولذلك شاع اقتناء الجواري وبالتالي فقد 
ألعل الرجل زوجتو ، وأصبح ذوقو متدنيا في الدرأة ، لأنو ارتبط بدتعة آنية مع جارية طارئة ، فركّز 

ظهر الدرأة ألعلوا جوىرىا، لشا أفسد في موضوع الدظهر . وتفنن الشعراء في وصف تفاصيل م
الذوؽ لدئات السنتُ . ويبدو أف ىذه الظاىرة قد أفسدت ذوؽ حتى الشعراء من الزاىدين 

 أمثاؿ الشاعر أبو العتاىية .
فقد وصف عتبة جارية الدهدي التي ولع بها كثتَاً بقولو :كأنها من حسنها درة أخرجها اليّم 

 إلى الساحل
 ة بدمعها الدنسكب السائلعيتٍ على عتبة منهل

تردوف على السائل وىكذا كانت نظرة الشعراء ” فمتى ” بسطت كفي لضوكم سائلا 
للمرأة متخلفة متدنية عكس ما كانت عليو مكانتها في الشعر الجاىلي خاصة في العصر 

رومي العباسي الذي يعده الدتخصصوف البداية الحقيقية لقهرالدرأة وتدىور مكانتها في قوؿ أبن ال
:أعانقها والنفس بعد مشوقة إليها وىل بعد العناؽ تداف ... والثم فاىا كي بسوت حرارتي 

 فاشتد ما ألقى من الذيجاف
ولشا يلفت النظر حرص الشعراء على مناداة زوجاتهم أو تسميتهن أـ فلاف، فما أكثر ما 

ا يستشعرونو فيها من ترددت ىذه الصيغة في أشعارىم، فكألظا كانوا يتلذذوف بها ويستمتعوف لد
فيض العاطفة وصدؽ الإحساس، وىي صيغة تتشابك فيها وتتداخل مشاعر الأبوة والأمومة 
والزوجية، وبريل على صلة رحم واشجة رعاىا الإسلاـ وعمرىا بالتًاحم والود والتعاطف. بيد 

تحدث عن أننا ينبغي أف لضتًس فلا نظن أف كل من استخدـ ىذه الصيغة أو ىذا النداء كاف ي
 بهذه الصيغة عن حبيبتو. -لسبب أو لآخر-زوجو، فربدا كاف يكتٍ 

ولكن مثل ىذا الدسلك لا ينفي عن ىذه الصيغة عاطفيتها، ولا لغردىا من حيويتها 
وبهائها لأف ىؤلاء الشعراء لؼاطبوف لزبوباتهم بأقرب الصيغ إلى نفوسهن، بل بأقربها إلى الذوؽ 

 كل الليثي يقوؿ:العربي السائد. فنسمع الدتو 
ّـُ بكرٍ   إذا ذكُِرَتْ لقلبِكَ أ
 يبَيتُ كألظا اغتبقَ الدداما 

ّـُ أبافِ   ويسميّها أـ أباف: خليليَّ عوجا اليوَـ وانتظراني فإفَّ الذوى والذمَّ أ
وتبدو صفحة الأمهات في ديواف الدداحتُ نقية بيضاء، ولا سيما أمهات الخلفاء والحكاـ 



بزذ ىؤلاء الشعراء من صفاتهن الأخلاقية كالتدين والشرؼ والحصانة، ورجاؿ السياسة، فقد ا
ومن أحسابهن وأنسابهن مادة شعرية خصبة. ففي تعد صورة الحبيبة أو الزوجة الصورة الغالبة 
على صفة الدرأة في ىذا الشعر، فقد كانت مفتاحاً للحوار الشعري والدباىاة الشخصية، وملهمة 

على الدكانة الرفيعة التي وصلت إليها الدرأة في ىذا العصر، بعد أف  الإبداع الشعري، لشا يدؿ
 تبوأت مكانة عالية في عصر صدر الإسلاـ، الذي يعد بحق منصف الدرأة العربية.

ورفع الإسلاـ مكانة الدرأة وأعلى من منزلتها، وحررىا من القيود والعادات التي كانت 
في الحياة، وقرر لذا حقوقهاً لم تكن تعرفها من قبل  شائعة في الجاىلية، ورد لذا حقها الدسلوب

 فجعل لذا حقاً مشروعاً في الدتَاث وحقق لذا الاستقلاؿ الاقتصادي.
وجعل للزواج أحكاماً ووضع للطلاؽ وتعدد الزوجات قيوداً وقرر للزوجتُ من الحقوؽ 

 والواجبات الدتبادلة ما بو برسن الدعاشرة وتقوى الرابطة 
العصر الأموي حتى شرعت الدرأة تفيد من حقوقها وامتيازاتها التي كفل لذا  وما إف استقر

الدين، فمضت تشارؾ في لستلف لرالات الحياة ولاسيما تلك المجالات التي بسسّ شؤونها الذاتية 
والخاصة. فقد كانت تستشار في أمر زواجها، ويؤخذ برأيها فيو، ونراىا تعتًض على الزواج غتَ 

و، أو تشتًط لو شروطاً كأف تكوف العصمة في يدىا، فلا لػملها ولي أمرىا على الدناسب فتًفض
غتَ ما برب، بل يرى رأيها. وقد سجل الشعراء أطرافاً من ذلك، فصوروا رفضها وما جرهّ ىذا 

 الرفض عليهم من الذم والسهاد وانكسار القلب.
ث لو، فخطب عائشة فها ىو ذا محمد بن بشتَ الخارجي وقد قدـ البصرة في طلب متَا

بنت لػتِ بن يعمر الخارجية من عدواف فأبت أف تتزوجو إلا أف يقيم معها بالبصرة ويتًؾ 
 الحجاز، ويكوف أمرىا في الفرقة إليها، فيأبى أف يفعل ذلك ويقوؿ:

 أرؽَ الحزينُ وعادَهُ سُهُدُهْ 
 لطوارؽِ الذمِّ التي ترده وذكرت مَنْ لانَتْ لو كبدي

  لي كبده وأبى فليس بنازؿٍ بلَديفأبى فليسَ تلَتُُ 
 أبداً وليس بدصلحي بلده فصدعت حتُ أبى مودَّتو صَدعَْ الزجاجةِ دائمٌ أبََدُهْ 

 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الدرأة في الشعر الحديث .. أوؿ الغيث
 

ظهر في عصر النهضة العربية كتاّب وشعراء عرب بدءوا حملة تثقيف للمرأة ودعوا إلي 
مناصرتها وبرررىا . وبرزت في ىذه الفتًة ثلاث شاعرات طليعيات ىن : عائشة التيمورية ، 
ووردة اليازجي ، وزينب بنت فواز العاملية ، في حتُ لم تظهر منذ العصر العباسي وحتى القرف 

 سوى شاعرة واحدة متصوفة ىي رابعة العدوية . التاسع عشر 
والاحتماؿ كبتَ بأف ىناؾ شاعرات كثتَات لم يبرزف بسبب الواقع الدتخلف للمرأة في تلك 

 الدرحلة . 
لذا ثلاثة دواوين وىي لم تنزع الحجاب وىي من  0ٕٓٔعائشة التيمورية التي توفيت عاـ 

 قالت :
 ما بك من تيو ومن ميل يا بغية الصب رفقا بالفؤاد فقد أشجاه

 بالصد ألذبت قلبا أنت ساكنة ىلا عطفت على سكناؾ يا أملي
وردة اليازجي وىي ابنة العلامة ناصفي اليازجي ، فقد كتبت شعر الغزؿ بحرية أوسع  

 وصراحة أوضح متٍ السلاـ من صار بالسحر وبدؿ النوـ بعد العتُ بالسهر
 0ٕ1ٔوقد توفيت وردة عاـ 

فلها ديواف شعري  0ٔ1ٔلبنانية زينب بنت فواز العاملية والتي توفيت عاـ أما الشاعرة ال
فيو غزؿ رقيق يدلل على جرأة صاحبو :سرى غرامك في قلبي وفي جسدي لذاؾ آثر إشعاعا 



 وإحراقا
 كلي بكلك مشغوؿ ومرتبط فلست أشكو إلي لقياؾ أشواقا

 وأصبح القلب من وجد يذوبوّ نور الشبيهة تهياماً وإشفاقاً 
وقد كانت الشاعرة الفلسطينية فدوى طوقاف قد رأت أف حرية الدرأة لررد زائف في لرتمع 

 لا يعرؼ معتٍ الحرية 
 تقوؿ فدوى:

 الذواء الثقيل يكتم أنفاسي
 يغلّ دفق شعوري

 كلما ضقت بالظلاـ وبالكبت، تلفت مثل طتَ مكبل
 علّ فجر الخلاص يلمح، لا شيء سوى الليل

 ليل سجتٍ الدقفل
 وإذا انشق باب سجتٍ أطلت

منو عينا وحش رىيب كبتَ ىنا كانت الشاعرة صادقة ومتسقة مع نفسها بشكل واضح 
 جداً فقد صورت المجتمع كأنو وحش لا يرحم . 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 

مع بداية الخمسينات من القرف الداضي بدأتْ حركة التحرر العربية تػشق طريقها بخطوات 
و الآخر ، ترافق مع تغتَات كبتَة في لرمل الوعي العاـ العربي و سريعة لتحقق الانتصار تل

الإيديولوجيات السائدة وقتها والتي بسثلت بالدرجة الأولى في الوعي بضرورة التغيتَ ، ونشأت 
تبعاً لذلك قضايا عديدة على الساحة العربية كانت تعتٍ في لرملها برقيق الوحدة العربية و 

 عية وما إلى ذلك .النهضة والعدالة الاجتما
 

وفي إطار ىذه القضية خِضم ىذه الدشاريع الدتنوعة كاف لقضية الدرأة موقعاً مهماً من حيث 
إعادة النظر في دورىا في المجتمع و الدساحة الدتاحة لذا للتعبتَ عن نفسها و علاقتها بالرجل ، 

ق بتصورىا لحل فأخذتْ لستلف أطراؼ الطيف السياسي و الفكري تدلو بدلوىا فيما يتعل
 قضية الدرأة .

ولأف الشعر ىو أعرؽ الفنوف عند العرب علي الإطلاؽ ، فقد شكل جهة لصراع الأفكار 
و الاحتمالات التي ظهرت علي الساحة السياسية العربية ، وكانت الدرأة في ىذا الوقت قد 

عنها في  بدأت في الدخوؿ إلي عالم الشعر بشكل لؼتلف عن الصورة التقليدية التي عرفت
الشعر العربي ، إذ أف الدضموف كاف يعتٍ حرية الدرأة وبرقيق الدساواة :عند أمل دنقل اليساري 
الراحل الذي الطرط في مستَة الحداثة الشعرية العربية في ظل تلازـ واضح بتُ الذم السياسي و 

رغم ما بسيز بو الذم الإبداعي لتغدو الكثتَ من قصائده علامات فارقة في الحداثة الشعرية ، و 
أمل دنقل من وعي بدا جلياً في تناولو لكافة ما أحاط بو من صرا عات خاصة الصراع مع 
العدو الإسرائيلي ، إلا أف تناولو للمرأة في أشعاره لم يرقي إلي نفس درجة الوعي وقد أرجع 

للغراء النقاد ذلك إلي كونو لم يستطع التخلص من جذوره الريفية التي تعتبر الدرأة مصدر 
وحسب رغم ظهور الحبيبة الطاىرة الدقدسة في أشعاره وىي الازدواجية التي يعاني منها الرجل 

 الشرقي يقوؿ أمل : 
 نزار قبانى الشاعر الراحل 

 يهتز قرطها الطويل



 يراقص ارتعاش ظلو
 على تلفتات العنق الجميل

 و عندما تلفظ بذر الفاكهة
 و تطفئ التبغة في الدنفضة العتيقة الطراز

 تقوؿ عيناىا : استًحْ 
 و الشفتاف شوكتاف 

تقتصر صورة الدرأة في قصائد شعراء الدقاومة على صورة أـ الشهيد أو أخت الشهيد أو  
في الصورة الدثالية التي استخدمها شعراء الدقاومة كثتَاً و ىي صورة الدرأة الوطن ، و على الرغم 

تلأت بو ىذه الاستخدامات من جماليات لا متػناىية لكن ذلك لا لؽنعنا من انتقاد شعراء لشا ام
الدقاومة في عزوفهم عن تػناوؿ الدرأة كمرأة بصرؼ النظر عن أي اعتبار آخر ككائن لو مقوماتو 
الإنسانية و خصوصيتو الأنثوية ، و كأف ردّ الاعتبار إلى الدرأة و منحها موقعها الصحيح 

 ب الانتظار ريثما بُررَّر الأرض المحتلةيتطلّ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الخابسة 
 

رغم كل ما سبق من جماؿ وروعة إلا في وصف الدرأة بشكل جميل يفيض رقة وعذوبة إلا 



إف ذلك لم لؽنع بروّؿ الدرأة لدى عدد كبتَ من الدثقفتُ إلى مكمل من مكملاتهم التي يقتنونها 
ًً عند مظفر النواب لم تكن أكثر معهم من مكاف إلي آخر مثلما لػملو  ف أمتعتهم ، فالدرأة مثلًا

من لحظة متعة ينسي بها متاعب طريق النضاؿ الوعر فهي كالكأس أو السيجارة والأرض، 
 …والوطن، والرحيل وبقية الدكملات الأخرى 

كن “وحتُ يذكر الدرأة والشعر نذكر علي الفور سعاد الصباح التي قدمت في قصيدة 
رة لستلفة لعلاقة الدرأة و الرجل بشكل مغاير للشكل النمطي الذي ظل سائداً صو ” صديقي 

 تقوؿ فيها :
 كم جميلٌ لو بقينا أصدقاء

 كم جميلٌ .. أف كل امرأةٍ برتاج إلى كف صديق
 كُنْ صديقي .. كُنْ صديقي

 لداذا تهتمُّ بشكلي و لا تدرؾُ عقلي
 كُنْ صديقي .. كُنْ صديقي

 
يطرت على الشعر العربي منتصف القرف العشرين، فنهج نهجًا لستلفًا أما الحداثة التي س 

فلم يغرؽ في الرمز ولم يسع إلى القطع مع التًاث الشعري العربي القدنً، وإذا كاف تاريخ الشعر 
القدنً يتحدث عن ليلى وعفراء و غتَلعا، فإف الدؤرخ للشعر العربي الحديث سوؼ يتحدث عن 

 وجود لذا خارج القصيدة، إنها من صنع القصيدة ولا وجود لذا في أنثى نزار قباني، التي لا
 الواقع، أو ىي القصيدة:

 اشكري الشعر كثتَا..
 أنت، لولا الشعر، يا سيدتي

 لم يكن اسمك مذكورا


